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n el mundo actual, el ciudadano medio suele relacionar los cuentos tradicionales con libros

y con peliculas; hay miles de ediciones de libros de cuentos, especialmente para nifios, y

aunque un tanto mas exiguo, no falta un repertorio de publicaciones para el publico adulto;

existen versiones de cuentos tradicionales o de nueva creacién realizadas por la industria

cinematografica y las cadenas de televisidn. Este proceso se inici6 hace ya més de un par
de siglos, cuando los cuentos comenzaron a ser una parte importante de la educacién infantil, y a lo
largo de este tiempo, los libros de cuentos han ofrecido a los nifios europeos y americanos textos cuyo
objetivo era principalmente el aprendizaje de la lectura ademas de la transmision del codigo moral de
la época vy lugar.

La palabra cuento se usa con una gran variedad de sentidos tanto en el habla coloquial como en
los estudios especializados; no es un término creado por una disciplina para facilitar su estudio, como
pasa en muchos otros casos, sino que ya se habia utilizado en la conversacion normal mucho antes de
que el hombre culto se acercara a él con curiosidad cientifica; esto hace que sea necesario precisar el
significado de este término para un estudio mas riguroso. Quizéa la mejor definicion, o al menos, la mas
sensata, sera aquella que pueda abarcar el mayor consenso; asi pues, de momento, definiré cuento
como “relato de ficcién breve”; no obstante, dada la amplitud de esta definicién, sera necesario deter-
minar una clasificacién que describa y ordene los diversos tipos.

Muchos de los cuentos que se publican hoy dia tienen una gran antigliedad; al principio, estos rela-
tos no estaban destinados al publico infantil sino al publico general, y algunos solo a un publico adulto.
Los nifios, en muchas comunidades, eran enviados a la cama cuando empezaban las sesiones de na-
rraciones orales'. Con la llegada de los modernos medios de entretenimiento y la reorganizacion de la
estructura y tiempos familiares, la cultura oral, tal como se manifestaba en las sesiones de narraciones
de cuentos tradicionales, parecia condenada a desaparecer; sin embargo, la narracion oral empieza
a resurgir bajo una nueva forma en nuestros dias; los narradores orales contemporaneos incorporan
mucho del saber de tiempos antiguos (mas en los procesos que en los contenidos) y lo adaptan a las
situaciones reales contemporaneas, incorporando nuevas técnicas narrativas y nuevas maneras de

1 Cf. KiveLanp, Reimund; Henning K. Sehmsdorf, & Hallfredur Orn Eiriksson (1999): 3.
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comunicar. El cuento tradicional, pues, no esta muerto, aunque las formas en que se transmite hayan
sufrido muchos cambios. Lutz Rérich (1922-2006), profesor de folcloristica de la Universidad de Fribur-
go, menciona tres fendbmenos que se deben considerar en la sociedad contemporanea respecto a la
narrativa folclérica: la aparicion de nuevos géneros, formas y técnicas narrativas; la transformacion de
géneros y contenidos con la aparicion de nuevos medios tecnoldgicos, desde la imprenta a los audio-
visuales y cibernéticos; los cambios de funcion, parodias y etapas de desaparicion o transformacién, y
la transformacion de métodos de investigacion folcloristica®.

Cualquier acto narrativo oral presupone al menos la presencia de un narrador y un escuchante,
funciones que los interlocutores suelen intercambiar cada vez que se produce un dialogo; el resultado
es siempre un intercambio de mensajes relacionados entre si y con el entorno en que se produce; por
esta razoén, el relato oral debe concebirse no tanto como un texto —que es lo que tradicionalmente se
venia haciendo en las disciplinas que lo estudian— sino como un discurso, es decir, como un acto social
en el que los participantes actian y se controlan mutuamente. El texto es el producto observable de
un discurso; el discurso es el sistema de ideas, actitudes, creencias y usos con los que construimos
un texto. Podemos aducir que el texto oral existe, pero a menos que sea grabado, es un texto efimero
que al volver a producirse adquirira una nueva forma y constituira, pues, un nuevo texto. La interaccion
verbal no es posible a menos que el narrador y sus escuchantes se entiendan; deben compartir un mis-
mo cddigo linguistico, es decir, una misma lengua; el mensaje tampoco llegara a su destino de forma
satisfactoria a menos que el emisor y el receptor compartan, por Io menos en cierta medida, ciertos
conocimientos y expectativas, o, lo que es lo mismo, una cultura. Asi pues, cada relato, producto de
un discurso narrativo, sera unico, no importa lo tradicional y estatico de las estructuras que se utilicen®.

Tradicionalmente, en los estudios filologicos y folcloristicos, el cuento se ha considerado como la
recitacion de un texto autbnomo, sin que se haya tenido muy en cuenta la relaciéon con el contexto en
que se ha producido; de hecho, los relatos cortos publicados en recopilaciones durante gran parte de
la historia de los estudios folcloristicos y filologicos son textos que se han desgajado de las situaciones
y contextos en los que se suscitaba este tipo de discurso. Si bien es cierto que algunas colecciones
literarias de relatos breves, sobre todo las de tradicion oriental, pero también algunas europeas, han
colocado los cuentos dentro de marcos que sirven para integrarlos y en los que se presenta una si-
tuacién comunicativa, por lo general, los estudios sobre cuentistica han concebido los cuentos como
textos independientes, y la practica de enmarcar los cuentos se ha estudiado como un recurso literario
que poco tiene que ver con las situaciones que ocurren en la oralidad®. No obstante, en la segunda
mitad del siglo xx, comenzaron a oirse voces surgidas de ambitos antropoldgicos y folcloristicos que
abogaban por un estudio contextual de los cuentos folcléricos, pues el relato corto se iba percibiendo
cada vez con mayor frecuencia como resultado de una dinamica entre narrador y auditorio, y por tanto
en cada narracion oral el discurso que se produce siempre resulta diferente®.

Toda narracion de relatos breves es, a la vez, un hecho comunicativo y un fenémeno cultural, y sin
duda es también una actividad artistica. Como hecho comunicativo, un cuento puede percibirse bien
como el mondlogo que un narrador dirige a un publico, o bien como una parte, sin duda importante,

2 RoRicH, Lutz (1990): 10.
3 PENTIKAINEN, Juha (1976): 12.
4 Este vocablo ha sido admitido recientemente en el diccionario de la Real Academia Esparola con la escueta

definicion de “cualidad de lo oral”.

5 Cf. PraT FERRER, Juan José (2008): 369.



de un didlogo entre el narrador, y un nimero indeterminado de interlocutores que forman su publico.
Aunque estudiosos de algunas disciplinas, como la psicologia, han abordado el estudio de los cuentos
para llegar a comprender su funcion y significado, estos constituyen primordialmente un area propia de
filblogos, antropblogos y folclordlogos®. Los estudios realizados desde la antropologia y la folcloristica
han concebido el relato corto como un fenémeno cultural, que al inicio del desarrollo de estas discipli-
nas se relacionaba con las creencias y usos de pueblos mas o menos alejados, tanto en tiempo como
en espacio, del entorno urbano de tradicién europea; luego esta narrativa ha sido percibida como parte
de diversos mecanismos de interaccion cultural en las comunidades; mas adelante, y con la aparicion
de los estudios sobre la oralidad, la narracién oral ha sido estudiada en su funcién de depositaria de
valores y de informacion cultural, y su transmision como un medio de mantener elementos importantes
para la comunidad. Los fil6logos, por su parte, han estudiado los cuentos como textos literarios, es de-
cir, como una produccién artistica que se transmite principalmente por medio de la escritura.

Como podemos ver, el acercamiento al estudio formal de los cuentos tradicionales ha sido, hasta
hace pocas décadas, predominantemente literario, con lo cual ha prevalecido el estudio del texto y de
los recursos que este tipo de literatura genera. Sin embargo, los relatos —en especial, los tradicionales—
suelen crearse y comunicarse oralmente; este otro modo de comunicacion presenta importantes dife-
rencias respecto a las artes literarias, y sus caracteristicas van siendo abordadas por los que abogan
por un acercamiento al relato tradicional a partir de la oralidad.

El cuento se adapta en nuestros tiempos a las nuevas circunstancias, tal como se ha adaptado
siempre a las circunstancias de su entorno; hoy dia se puede percibir una modernizacién tecnologica
en los relatos tradicionales y se da una sustitucion de personajes por otros mas de acuerdo con nuestro
entorno, aunque las funciones permanezcan, como ya habia sefialado Propp en su Morfologia’. Pero
hay mas; el contenido de los cuentos tradicionales aparece ahora en el cinematografo, la televisién o el
coémic, por ejemplo; los chistes y las parodias abundan, muchas veces tomando material de los cuentos
tradicionales®. De todas maneras, no deja de ser cierto que de uno u otro modo, el cuento ha sido y es
una forma artistica de comunicar, pues su practica requiere el uso de técnicas y recursos que confor-
man un arte, en este caso, un arte verbal, y que este arte verbal ha sido transmitido tanto oralmente
como por escrito o por imagenes a lo largo de la historia.

EL CUENTO Y LA CULTURA

Si, como se afirma desde la folcloristica, los relatos tradicionales son elementos de transmision cul-
tural, sera preciso detenerse por unos momentos a considerar qué es la cultura, término también amplio
y sujeto a interpretaciones diversas. La palabra cultura ha ido cambiando de significado con el correr
de los tiempos y hoy dia se usa con diversos sentidos, segln las circunstancias. Segun el intelectual
galés de orientaciéon marxista Raymond Williams (1921-1988), hay tres formas de concebir la cultura:
la primera, que denomina “ideal”, percibe la cultura como un estado dentro del proceso de perfeccion
humana, y se analiza en cuanto a valores absolutos; otra concepcién de cultura es la “documental”, que
la considera como el corpus de trabajos intelectuales e imaginarios que recogen de manera detallada el
pensamiento y la experiencia humanos; finalmente, existe un concepto “social” de cultura que la define
como la descripcion de una forma particular de vida, que expresa ciertos significados y valores no solo

6 Distingo folclorista, el que se dedica a la recreacion y transmision del folclore, de folclordlogo, el que lo estudia
dentro de la disciplina que denomino folcloristica.

7 Propp, Vladimir Aioakovlevich (1974): 164-174.

8 Cf. RoRicH, Lutz (1990): 10-11.



en el arte y la erudicion, sino también en las instituciones y el comportamiento. Esta es la acepcion
que nos interesa para nuestro estudio sobre los cuentos tradicionales®. El andlisis de la expresion y
trasmision de la cultura desde la perspectiva social nos lleva a buscar los mecanismos de significados,
no solo de las grandes obras de arte, verbales o de otro tipo, sino también de los géneros folcléricos, e
incluso de la produccion de la cultura popular y la de masas.

EL ARTE VERBAL Y LAS FUERZAS CULTURALES

El relato de ficcion breve se transmite de acuerdo a las “reglas de juego” que todo acto comunicativo,
y mas si es un producto de arte verbal, requiere. Estas reglas son convenciones establecidas por los
individuos que componen las diversas secciones de las comunidades y aceptadas por el grupo, lo que
equivale a decir que las impone la tradicion. Emanan principalmente de tres areas: en primer lugar esta
lo normativo, compuesto por las reglas 0 usos que dan prestigio o que identifican a algo o a alguien con
la elite, con lo oficial o con lo que es aceptado en sociedad como prestigioso; otra &rea esta constituida
por las fuerzas comerciales, que responden a lo que se nos ofrece en los medios de comunicacion por
medio de técnicas de entretenimiento, persuasion o seduccion de las masas; por otra parte, esta el area
de lo popular o folclérico, cuyas fuerzas permiten que uno se identifique con un grupo o comunidad a la
que pertenece. Cualquier narrador esta sujeto a cada una de estas fuerzas en mayor o menor medida;
en cualquier comunidad, la produccion cultural —dentro de la que se encuentran las diversas modalida-
des de las artes verbales— reflejara en mayor o menor grado las influencias que recibe, dependiendo
de la situacion en que se desarrolle.

Puesto que las culturas evolucionan, las fuerzas que impulsan el arte verbal cambian, y lo que ha-
bia sido rechazado hasta cierto momento por una comunidad o en un entorno puede empezar a ser
aceptado, o viceversa. Por otra parte, cualquier individuo puede mostrarse mas conformista o mas
contestatario respecto a cada una de estas tres fuerzas; por lo general tendera a ser conformista con
las fuerzas que emanan del grupo donde se siente mas aceptado o al que desea pertenecer; también
decidira llegar a ciertos compromisos entre varias fuerzas que lo condicionan para acomodarse y poder
actuar evitando dificultades o presiones sociales. Puede darse también el caso de que una persona,
por una razén u otra, se encuentre en una situacion marginal y que en esta situacion rechace las reglas
que acepta el resto de la comunidad o que intente funcionar de acuerdo a ellas sin llegar a dominarlas.

De acuerdo a estas consideraciones, podemos también distinguir, a grandes rasgos, cuatro ambitos
en que se crea y transmite el arte verbal: el elitista, el comercial, el oficial y el folclérico. La produccion
cultural elitista esta gobernada por las autoridades de cada materia; se manifiesta en lo académico, lo
institucional, y lo candnico; refleja lo culto, lo prestigioso, lo artistico, y puede llegar hasta lo vanguardis-
ta o progresivo. Muchas veces la originalidad (sobre todo en las producciones de autor) y la innovacion
son valores muy apreciados; existen ademas leyes sobre la propiedad intelectual que condenan el pla-
gio y la copia no autorizada; el producto es, pues, propiedad de su autor. Las actuaciones o el producto
final estan regidos por normas institucionalizadas, aun en el caso de movimientos de vanguardia, que
una vez constituidos, instituyen sus propias reglas.

La produccidén comercial consiste en los materiales producidos por un equipo de trabajo o0 un grupo
mas o menos reducido, y distribuidos por una empresa, y esta destinada al consumo general; utiliza los
medios de comunicacién a su alcance y las técnicas de persuasion, seduccion y manipulacion de las

9 El Diccionario de la RAE aporta dos definiciones de cultura: “Conjunto de conocimientos que permite a alguien
desarrollar su juicio critico” y “Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico,
cientifico, industrial, en una época, grupo social, etc.” Esta ultima es la que nos interesa.
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masas que les permitan colocar estos bienes de consumo en un mercado: El material que se produce
por lo general obedece a la intencion de vender; rigen, pues, las leyes del mercado. El producto suele
ser efimero, sujeto a una rapida obsolescencia'y a unas modas que obligan a unos a seguir producien-
do y a otros a seguir consumiendo. La produccidén se somete a las normas impuestas desde los orga-
nismos oficiales cuando existen penas que hacen que su incumplimiento salga demasiado caro. Al igual
que en el area anterior, la produccién y transmisién se suelen regir por los conceptos de los derechos
de autor (copyright) y de las patentes.

La produccidn cultural oficial emana de los organismos que tienen el poder de dirigir, representar y
controlar la sociedad. Esta produccién bien puede ser el resultado de una ideologia de partido, de una
obligacién de representar a las comunidades que han votado a sus dirigentes, de unas leyes impuestas
con anterioridad, o del afan de alcanzar el poder y mantenerse en él. Puede hallarse muy cercana a la
controlada por los grupos elitistas; aunque también ocurre que, a causa de la ideologia, la demagogia
o la ineptitud, parte de su produccién puede adoptar caracteristicas que la acercan cada vez con mayor
frecuencia a la comercial 0 de masas.

Finalmente, la produccion cultural folclérica abarca el material —y la forma de producirlo— que las
comunidades o los grupos consideran como propio; la creacion y comunicacion de estos materiales
por regla general no esta sujeta ni a normas institucionalizadas por ningun organismo oficial ni a ne-
cesidades comerciales; tampoco son elitistas, ya que todos los miembros de una comunidad pueden
considerar estos productos como un bien comun —lo que se denomina “dominio publico”™ y usarlo. Las
leyes que rigen la creacion y recreacion de estos materiales son tradicionales, tienden a ser reacias a la
innovacion mas alla de ciertos limites que marcan su aceptacion o rechazo por el grupo o comunidad;
lo folclérico esta, pues, sujeto a unas reglas, de mayor o menor antigiiedad, que emanan del grupo y se
transmiten dentro de él. Puesto que el material es propiedad de todos, suele conformarse al gusto de la
mayoria, aunque este “gusto” esté muchas veces dictaminado por las personalidades mas influyentes
de cada grupo o comunidad.

Esta division por areas de produccion cultural no es exacta sino una aproximacion que nos permite
aclarar las ideas y ordenar el estudio. Las areas culturales no son estaticas ni tienen unas fronteras
claramente delimitadas; son mas bien permeables, y muchas veces a la hora de crear y transmitir se
utilizan los materiales, recursos y métodos de una de estas areas en otra. No obstante, al producirse
un préstamo, el material entra en un nuevo entorno y por tanto, los patrones y las reglas que rigen la
creacion, reproduccion o recreacion y transmision de los materiales responderan al nuevo entorno.

Ya que este estudio trata del cuento tradicional, sera preciso matizar también el concepto de tradi-
cion: esta es el resultado y a la vez el proceso de la transmision de los elementos que constituyen una
cultura, pero no algo que pertenece exclusivamente al ambito de lo folclérico. En otro tratado, al intentar
definir el folclore, indiqué que

[Este] se concibe en nuestros dias como una forma cultural de comunicacién —o de transmi-
sién del patrimonio cultural- que en parte es igual a las demés en cuanto a la formay a la manera
de producirse y en parte difiere de ellas. Es tradicional en cuanto a que se transmite, como todos
los materiales culturales, pero esta transmision obedece a ciertas reglas comunitarias. No es
anoénimo por definicion, pues si todo material tiene autor, el que se conozca su nombre 0 No es un
hecho circunstancial que no cambia ni el material ni la forma en que se produce. Es estereotipico,
como otras formas culturales no folcléricas, pero variable a la vez, y no existe una version mas
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valida que las demas. Se transmite verbalmente, no necesariamente por via oral, o se aprende
por observacion y cumple una funcion dentro del grupo®.

El peso de la tradicion no debe considerarse como algo exclusivo de lo folclérico, ya que todo tipo
de cultura posee su tradicion. De hecho, en cualquier &mbito, y a pesar del peso que hoy dia tengan
conceptos como originalidad o innovacion, los elementos y mecanismos que constituyen la tradicion
siempre constituyen la mayor parte de cada cultura. La investigadora italiana Valentina Pisanti, estu-
diosa de la narracién oral, nos recuerda que “incluso la mas radical de las revoluciones no constituye
mas que una mutacién relativamente limitada dentro de una red de relaciones que permanecen casi

inalteradas”'".

La disciplina que se interesa por la creacion, recreacion, transmisién y recepcién de la cultura en el
entorno de grupos y comunidades es la folcloristica, una disciplina verdaderamente transversal, pues si
bien en el mundo universitario queda histéricamente inserta dentro del area de filosofia y letras y mas
concretamente, las humanidades, en realidad representa un lugar de encuentro entre las humanidades
y las ciencias sociales, ya que se ocupa del estudio de los valores sociales, expresivos y estéticos de
las culturas comunitarias. Como disciplina se relaciona con la literatura comparada, la historia, la an-
tropologia, la linguistica, la psicologia o los estudios culturales. La folcloristica es, de este modo, una
disciplina amplia que, en palabras del profesor de antropologia de la California State University en Los
Angeles Elliott Oring, “trata sobre la gente —individuos o comunidades— y su expresiones estéticas”'”.
Segun el estudioso estadounidense Dell Hymes (1927-2009), que trabajé en la Universidad de Harvard,
la folcloristica “integra explicaciones histéricas, descripciones, evaluaciones criticas y la preocupaciéon
por la forma y el contenido”'®. Gracias a esta disciplina se pueden analizar no solo los modos de ex-
presion y de comunicacion, sino también “asuntos de identidad y de sistemas de valores, de raices y
aspiraciones”'”.

Un estudio riguroso del material folcl6rico —en nuestro caso, de los relatos breves de ficcion— incluye
la busqueda y recogida de datos y del material, su descripcion, catalogacion y analisis, la especulacion
sobre los resultados del analisis, la formacion de conclusiones y la proposicion de teorias y leyes. Se
asume que los hechos culturales pueden y deben ser asunto propio de un estudio cientifico. Para el
estudio del folclore y del material folclorico sigue habiendo cuestiones fundamentales que reciben res-
puestas diferentes segln la orientacion del investigador que estudie la materia:

Definicion del material

Clasificacion del material por géneros

Consideracion de la fuente del material

Origen

Modo de transmisién y su alcance

Variantes, variacion y sus razones, y leyes de transformacion
Estructura y relacion entre contenido y forma

10 Prat FERRER, Juan José (2008): 424.
11 PisanTi, Valentina (1995): 16.

12 ORING, Elliot (1998): 335.

13 Hvwmes, Dell (2000): 57.

14 Ibidem: 62.
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Funcion del material dentro del grupo

Significado que tiene para los componentes del grupo
Propésito con el que se usa el material

Uso, aplicacién y circunstancias en que se usa'®.

La folcloristica intenta llenar, pues, un espacio no estudiado por las disciplinas tradicionales, o, por lo
menos, no estudiado con el rigor y la atencién que se requiere. Estudiar el arte verbal de una cultura o
de una sociedad solo desde el punto de vista de un canon culto mantenido por las instituciones que go-
biernan la sociedad, considerando como algo primordial los recursos de la tradicion escrita significa que
Unicamente se tiene en cuenta una parte de esa cultura: lo elitista, dejando de lado el folclore, que en
muchos aspectos constituye la base mas amplia de la cultura ya sea desde el punto de vista individual
o del social, y que no esta sujeta a los canones impuestos por minorias selectas que continuamente
restringen, valoran, critican, canonizan o desechan las producciones de las artes verbales.

El hecho de que un material sea objeto de estudio no significa que deba exaltarse o denigrarse; los
juicios valorativos deben quedar fuera de la disciplina; pertenecen a la ética o a la estética, y no a la
folcloristica. No obstante esta consideracion, lo cierto es que el folclore se ha usado y se sigue usando
como herramienta para despertar la conciencia y crear consenso en una amplia gama de movimientos
sociales, institucionalizando e imponiendo a su vez un canon desde las estructuras de poder local.
Esto ha ocurrido en muchas comunidades europeas o0 americanas que reaccionan contra una cultura
general casi siempre implantada desde un poder centralizador con la intencién de unificar la cultura de
la nacién. Por otra parte, el folclore se ha convertido en el Tercer Mundo en un instrumento de lucha
anticolonial, como marco de referencia de una reaccién de lo nacional contra la cultura impuesta desde
afuera. En estos casos, se suele dejar de lado el estudio y valorizacién del producto sincrético que crea
la gente cuando conforma su cultura a las circunstancias nuevas que en cada cambio se imponen; este
material sincrético es muchas veces considerado “impuro” o “contaminado”, y sin embargo es mas real
y (me aventuro a afirmar) mas auténtico que el material “puro” que solo sobrevive como reliquia de
una forma de vida que o bien pertenece al pasado o bien ha sido creado y presentado como signo de
identidad cultural®.

FORMAS DE CREACION Y DE TRANSMISION DEL ARTE VERBAL

El arte verbal se crea, transmite y recibe de diversas formas de acuerdo a los medios utilizados: ora-
lidad, escritura o tecnologias de imagen y sonido. Si bien en otros tiempos toda la comunicacién se ha-
cia por via oral sin recibir ninguna influencia de la escritura, hoy dia la escritura interviene de maneras
diversas en la forma de pensar de la gente y por tanto influye, de una manera u otra, en la comunicacion
oral a todos los niveles. En nuestros tiempos, los modos de comunicar un relato son muy variados; este
puede componerse sin ayuda de la escritura y transmitirse oralmente o por escrito; puede crearse o
recrearse por escrito para transmitirse por via oral, ya sea de memoria, apoyandose en notas, o leido,
y puede también narrarse por medio de imagenes solas, acompafiadas de sonido o actuando en un
escenario; puede, finalmente pertenecer por entero al ambito de lo escrito, con deudas mas o0 menos
claras respecto a una tradicion oral, escrita o mixta.

En 1929 los investigadores rusos Peter Bogatirév (1893-1971) y Roman Jakobson (1896-1982), que
colaboraban en el Circulo Linguistico de Praga, estudiaron las diferencias entre la creacion literaria y la

15 Brunvanp, Jan Harold (1986): 17-19.

16 Cf. What is folklore (2002).
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creacion folclérica, que para ellos era necesariamente oral. Concluyeron afirmando que la creacion oral
sigue unas pautas muy parecidas a las del comportamiento de la lengua. Una creacién no es folclérica
sino a partir del momento en que una comunidad la acepta, la hace suya y, por tanto, la recuerda; en
caso contrario, queda condenada al olvido, lo que equivale a su extincién total en cuanto los portadores
activos de esta creacion fallezcan o dejen de ejercer. Un hecho literario persiste —y por tanto existe en
potencia— gracias a la escritura; si este hecho sufre el rechazo de la comunidad en un momento de la
historia, en otro puede volver a adquirir valor gracias a que queda consignado fuera de la memoria de
los individuos. Claro esta que un hecho originalmente folclérico puede sobrevivir gracias a que haya
sido puesto por escrito, pero entonces sobrevivira como literatura y no como folclore'’.

LA ORALIDAD

El jesuita estadounidense y profesor de la Universidad de Luisiana Walter Ong (1912-2003) expres6
la idea de que las diferentes fases de oralidad y escritura por las que pasa una sociedad a lo largo de
su historia producen diversas formas de pensar. En su conocida obra Orality and Literature (1982),
Ong diferencia cuatro etapas en el desarrollo del pensamiento humano: oralidad primaria, quirografia,
tipografia y tecnologias audiovisuales (oralidad secundaria). Nos recuerda que la oralidad primaria ha
sido la etapa mas larga en el desarrollo de las sociedades humanas y que la escritura es un invento
relativamente reciente que se aplica a un nimero reducido de lenguas.

El demografo Daniel Noin, que fue presidente de la Comision de Poblacién de la Unidn Geografica
Internacional, nos dice en su Géographie de la population (1979) que existen tres mil grupos etnolin-
guisticos y entre seis mil y siete mil dialectos derivados de esas lenguas. De todas las lenguas que
han existido en el mundo tan solo una parte muy minoritaria ha desarrollado algin sistema de escri-
tura, y de las lenguas que hoy dia se hablan, solo setenta y ocho poseen un corpus literario. Pero el
porcentaje de lenguas agrafas frente a lenguas que han desarrollado una literatura sin duda variara en
un futuro cercano; algunos estudiosos creen que para mediados del presente siglo, tan solo quedaran
unas trescientas lenguas vivas en el mundo'®. Para Ong, a un individuo procedente de una sociedad
literaria le es dificil imaginar la cultura oral primaria, la que ain no conoce la escritura; de hecho, “el uso
de expresiones tales como ‘literatura oral’ nos demuestra la incapacidad que tenemos en una cultura
basada en lo escrito de comprender el patrimonio de materiales verbalmente organizados de otra forma
que no sea la escrita”'®.

Algunos estudiosos de la comunicacion humana aducen que las diferencias que existen entre socie-
dades agrafas y sociedades alfabetizadas no son mayores que las que existen entre las propias socie-
dades agrafas entre si. Para ellos, se han exagerado mucho las diferencias, que sin duda se dan, pero
que por lo general afectan mas al modo de expresién y de comportamiento que a la forma de pensar.
Critican el determinismo tecnoldgico que suponen las “teorias de la gran frontera” y su reduccionismo.
En este respecto, los psicologos estadounidenses Sylvia Scribner y Michael Cole, tras haber pasado
afos estudiando los efectos de la alfabetizacion en Liberia, expresaron sus conclusiones con una mo-
desta afirmacién que sirve de respuesta a las generalizaciones grandilocuentes sobre las diferencias
entre sociedades alfabetizadas y analfabetas: “la alfabetizacion influye algo en algunas habilidades y

17 BogaTirev, Peter & Roman Jakobson (2005): 175-179.
18 WouRN, Stephen et al. (1996): V. Il, parte |, 1422.
19 PrAT FERRER, Juan José (2008): 308.

13 Tﬁ»



en algunos contextos™’. Hay estudiosos que abogan més por la continuidad del desarrollo cultural que
por los cambios radicales en lo que respecta al paso de la oralidad a la escritura, y sostienen que lo que
produce los mayores cambios sociales no es tanto la alfabetizacion sino la escolarizacion.

El filblogo ginebrino Paul Zumthor (1915-1995), profesor de literatura comparada de la Universidad
de Montreal, ha hecho una division de los ambitos de comunicacion humana que, a mi juicio, se aviene
mejor a nuestros propositos de estudiar el cuento tradicional:

“oralidad primaria o pura, sin intervencion de la palabra escrita, propia de las sociedades
agrafas

" oralidad mixta, cuyo material se difunde por la voz y se aprende de oido, pero existen in-
fluencias de textos escritos

" oralidad mediatizada, no participativa, creada por escrito, se difunde a través de los medios
de comunicacion audiovisuales®'.

AMBITO DE LA ORALIDAD PRIMARIA

La oralidad primaria o pura es el entorno mas antiguo en que se desarrolla el cuento. La oralidad
requiere la presencia de un narrador y un publico. Los elementos constituyentes del relato suelen ser
memorizados y luego recreados en la actuacion, donde el narrador produce un discurso que dirige a
sus interlocutores, que a su vez suelen reaccionar a su discurso. Es en este entorno de la oralidad don-
de se produce la caracteristica mas importante de los cuentos tradicionales: su capacidad de perdurar
en variantes: cada nueva formulacion de un relato no solo contiene enunciados diferentes y en diferente
orden; también se puede narrar desde perspectivas muy diversas.

El entorno de la oralidad pura y primaria requiere un pensamiento auditivo y temporal; el mensaje
primario, el oral, se recibe por el oido a través del tiempo. Lo visual es secundario, aunque importante;
proporciona el contexto y elementos de apoyo, como pueden ser los gestos. La transmision oral es mas
una recreacion que una reproduccion exacta; los textos no son fijos, pero su recreacion se rige por unos
patrones y secuencias que si lo suelen ser, y por unas “leyes” o formas de hacer consuetudinarias. Los
discursos se almacenan en la memoria colectiva, y para que uno se mantenga vivo, debe someterse a
una recreacion constante. Esta recreacion, al no ser exacta, produce variantes, unas toleradas por la
comunidad en que se generan y otras rechazadas y condenadas al olvido. La comunicacion oral prima-
ria es colectiva e interactiva, requiere la presencia del emisor y de receptores, que suelen interactuar
con el narrador e influir en la narracion que se va creando. Este entorno oral da prestigio a los deposita-
rios activos de las tradiciones, aquellos con capacidad de memorizacion y de recreacién. La expresion
es agonica, es decir, basada en la accion; predominan los relatos miticos, legendarios o cuentisticos. El
saber enciclopédico, las normas de comportamiento y las formas de sentir se transmiten por medio de
creaciones narrativas formadas por enunciados yuxtapuestos o con enlaces sintacticos muy sencillos.
En este tipo de comunicacién se suele echar mano de estructuras formularias, de formatos reconoci-
dos por todos, donde el ritmo y la rima son importantes recursos mnemotécnicos. La narracion suele
expresarse por medios poéticos.

20 Cf. CoLE, Michael & Silvia Scribner (1981): 234.

21 ZUMTHOR, Paul (1987): 18-19.
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Este entorno es tipico, pero no exclusivo, de las sociedades o comunidades agrafas. Hay socieda-
des alas que la escritura en teoria ha llegado, pero o bien se aplica a lenguas importadas o bien su uso
en las lenguas nativas no es significativo por estar demasiado limitado —al ambito religioso y politico,
por lo general—. A pesar de la distancia con que se pueda percibir este entorno desde una sociedad
tecnol6gicamente avanzada, la oralidad ha sido el periodo mas largo de la humanidad; la escritura se
invent6 hace unos cinco mil afios (la historia del alfabeto no llega a tener tres mil), y sin embargo no
se ha implantado, al menos de forma culturalmente productiva, en la mayoria de las lenguas habladas.
Por otra parte, la oralidad es el Unico medio de comunicacion que se suele escapar a los controles y
mecanismos de censura y tiene la capacidad de presentar con enorme facilidad puntos de vista dife-
rentes de los que propagan los discursos y los textos oficialmente sancionados. Muchas veces, el sentir
verdadero de una comunidad contemporanea se constata en sus chistes, rumores, leyendas urbanas
y otros tipos de relatos comunicados oralmente, que difieren de los mensajes emitidos por los 6rganos
del poder.

EL AMBITO DE LA ESCRITURA

Si el entorno de la oralidad primaria produce un pensamiento holistico en el que los relatos que en él
se producen contienen el saber tradicional de forma integrada, en la cultura que se produce con la es-
critura se divide el saber en diversas disciplinas. El uso de nuevos medios y tecnologias de la comuni-
cacion produce también nuevas modalidades de expresion del pensamiento que a veces se combinan
entre si; estos medios nunca son estancos, siempre hay un grado de interaccion entre ellos. Por otra
parte, cada medio requiere unos profesionales y una industria que lo mantengan: desde la fabricacién
de soportes e instrumentos hasta la creacién de una burocracia que ejerce funciones de control o cen-
sura pasando por equipos que participan en la creacion y transmision de los relatos.

La escritura supone una revolucién cultural, que ha sido estudiada por varios autores a partir de la
década de los sesenta. Dentro de la escritura se pueden distinguir dos &mbitos secundarios, la escritura
a mano o quirografia y la imprenta o tipografia.

AMBITO DE LA QUIROGRAFf{A

Con la escritura a mano entra en juego la recepcion visual y el pensamiento lineal. Al encontrarse
la palabra en un soporte fisico, se produce un distanciamiento entre el emisor original —el autor—y sus
receptores, que pueden estar en tiempos, lugares y contextos muy diversos®. El texto escrito repre-
senta al emisor, pero durante mucho tiempo precis6 de un lector que a menudo realizaba el papel de
intermediario, ya que la comunicacion en este ambito se solia dar por medio de la lectura en voz alta;
el lector puede incluso ejercer de intérprete y comentador del texto. La comunicacién que se suele pro-
ducir sigue siendo colectiva, pero es cada vez menos interactiva. La lectura silente es una modalidad
que se fue extendiendo entre la gente cultivada de manera muy paulatina y es un fenébmeno mucho mas
tardio de lo que pudiera suponerse.

Los textos quirogréficos se reproducen gracias al trabajo de los copistas, lo cual puede llevar a que
los errores que cometen no solo queden fijados y sean emitidos por los lectores y recibidos por los
oyentes, sino también transmitidos por otros copistas. Con la acumulacion de errores debido a la trans-
misidén de los textos, comienza a hacerse necesaria la labor de un corrector que, ademas de copiar el

22 De hecho, con la quirografia comienza a producirse la comunicacién entre muertos y vivos, hecho que algunos
autores, como Ong, relacionan con la creacién del concepto de psiquis en los primeros escritores griegos, como Heraclito de
Efeso.

o
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texto, reinterprete los pasajes corrompidos. Si bien la palabra escrita ha recibido un respeto que a ve-
ces se acerca a lo religioso y otras veces se identifica con ello, en realidad los textos copiados a mano
no se respetan literalmente durante su transmision; sufren constantes traducciones, reinterpretaciones,
interpolaciones, resumenes y amplificaciones; la literalidad no importa tanto como la transmision de
ideas.

Si bien al principio se escribian las silabas juntas sin distinguirse las palabras unas de otras en el
espacio —scriptura continua—, con el tiempo, la palabra comienza a independizarse del enunciado al
irse separando y secuenciando, pero este proceso es muy posterior a la aparicidon de la quirografia.
El inglés Jack Goody (1919- ), profesor emérito de antropologia social de la Cambridge University y
autor de The Power of the Written Tradlition, afirmaba que en la oralidad primaria no se concibe la pa-
labra como una entidad totalmente independiente, esta es una vision de las sociedades cuyo proceso
de alfabetizacion esta ya desarrollado; los primeros textos escritos, en que no existia la division entre
palabras, reflejaban mas la pronunciacién que una conceptualizacion en la que los elementos morfo-
I6gicos se conciben como formas, la practica de la escritura acab6 por imponer la secuenciacion y la
espacializacion de la palabra, cosa que sucedi6 ya bien entrada la Edad Media. La liberacién del molde
del pensamiento auditivo-temporal permite una expresion mas detallada, mayor riqueza de vocabula-
rio, y una mayor complejidad sintactica. Estos cambios surgen tanto del control que el autor tiene de
la emision, mas lenta, meditada y corregida, como del control que el lector tiene de la emisién; este
puede detenerse para meditar e incluso volver atras y repetir la recepcion del texto. La independencia
de la palabra permite pasar a la reflexién ontoldgica y critica de los conceptos que la palabra transmite.

Los géneros que se daban en la oralidad se mantienen con la quirografia, pero se amplian y di-
versifican; surge la prosa, la narrativa, y también la didactica y la expositiva, que van de la mano con
el desarrollo del pensamiento filosofico, juridico y teoldgico. En algunos casos no significativos entra
lo pictoérico como elemento secundario (el libro iluminado fue un articulo de lujo hasta la llegada de
la imprenta). Este entorno no suprime la oralidad en la comunicacion social, sino que aporta nuevos
elementos en el desarrollo del pensamiento, elementos que favorecen solo a algunos miembros de las
comunidades, en especial, a la clase educada, que se convierte en depositaria de una nueva forma de
saber, y cuyos miembros por lo general pertenecen o bien a escuelas filoséficas o a entornos religio-
sos; el respeto y admiracién que causa saber leer y escribir hace que se prestigie a este estamento.
Los gobernadores se benefician de su capacidad de controlar informacion, y como consecuencia, las
sociedades que se consolidan dentro de este entorno pueden ejercer un poder hegemonico sobre las
comunidades que dependen exclusivamente de la oralidad primaria. De este modo se propicia el naci-
miento de los imperios.

En el entorno quirogréfico el texto escrito se concibe como ayuda de la memoria; las estructuras
formularias que se utilizan y el tipo de educacién que se produce son prueba de que la memorizacion
sigue siendo un elemento primordial en los procesos cognitivos de esta época. No obstante, en algunos
casos, el texto pasa de ser una ayuda a la memoria a ser depositario de ella, como se puede ver en la
creacion de archivos y bibliotecas. En Europa, este entorno fue tipico de las sociedades analfabetas,
a las que habia llegado la escritura, pero en las que solo muy pocos podian acceder a ella. Hoy dia en
amplias zonas de nuestro planeta, las culturas no han sido significativamente alteradas por la llegada
de la escritura; como mucho, algunas han sufrido solo cambios superficiales y no han dejado de usar la
oralidad como su forma basica de expresion cultural.
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AMBITO DE LA TIPOGRAFIA

A los dos entornos anteriores se superpone, a partir del siglo xv, primero en Europa y luego en el
resto del mundo, uno nuevo que se basa en la reproduccion mecanica de los textos escritos®>. En lo
esencial, no representa ningun cambio en la forma de pensar que surge con la quirografia; son los
cambios sociales, consecuencia de la reproduccion exacta de los textos y de la gran difusién de un
mismo texto en un periodo corto de tiempo y espacio, lo que causa los cambios en la sociedad®*. Los
textos homogéneos eliminan no solo al copista, sino también —aunque de una forma mas paulatina— a
los creadores de nuevas versiones. Por otra parte, al usarse signos de factura homogénea se facilita la
lectura. La tecnologia que supone la imprenta hace que la industria del papel también avance; con el
tiempo se llega a producir un papel barato, lo cual permite que los textos impresos estén al alcance de
mas gente, y esto a su vez favorece la alfabetizacién de sectores mas amplios de la sociedad.

A medida que el texto deja de ser propiedad de unos pocos afortunados y llega a un publico cada
vez mas amplio, se van reduciendo, de forma paulatina pero segura, las ocasiones de lectura en voz
alta y comienza a darse la lectura en silencio; la comunicacién, por tanto, tiende a convertirse en in-
dividual y privada. Esto ultimo tiene como resultado una mayor independencia de la palabra frente al
texto; la lectura visual hace que ya no sea necesario que las palabras estén insertas en un enunciado
para su lectura; de este modo, la palabra se vuelve objeto de comunicacion por si sola y se utiliza cada
vez mas en listas, tablas, indices, croquis y etiquetas. Comienza, pues, la liberacion de lo visual del
esquema temporal y lineal del discurso. EI mayor uso que se da a lo pictorico, no solo en libros, sino
también en estampas, pliegos sueltos, folletos y carteles, refuerza lo que se ha llegado a llamar “tirania
de lo visual®. Por otra parte, es en este entorno donde se ha producido el desarrollo de las ciencias,
que ya habia comenzado con la quirografia, pero que el libro impreso, con su efecto divulgador y ho-
mogeneizador, propicia.

Al ser mas dificil la memorizacion por haberse abandonado los recursos mnemotécnicos que se
practicaban en la oralidad, y al producirse textos mas largos, el libro se convierte progresivamente en
el depositario de la memoria colectiva. Por otra parte, esta tecnologia, para que pueda sostenerse,
necesita un mercado cada vez mas amplio. Con la expansién del alfabetismo, surgen nuevos géneros
de vulgarizaciéon por medio de la escritura, algunos muy cercanos a las tradiciones orales (cuentos, co-
lecciones de romances), y luego una literatura popularizante, como los libros de aventuras, la literatura
jocosa, y finalmente, el comic, en el que lo pictdrico y lo textual quedan igualados.

AMBITO DE LA ORALIDAD SECUNDARIA
La oralidad secundaria se nos presenta como un tipo de comunicacion en el que su resultado final es

oral, pero donde la creacién del texto no lo suele ser. Podemos distinguir dos tipos de oralidad secun-
daria; en uno, el narrador (lector, locutor o actor) esta delante de un publico —como ocurre en el teatro—,

23 Sabido es que los chinos habian usado desde mucho antes una tecnologia de impresion de textos, pero que no se
basaba en el uso de caracteres mdviles o tipos, sino en planchas de madera grabadas.

24 Con la imprenta comienza una paulatina pero constante aceleracion de los procesos comunicativos, que en nuestras
sociedades actuales es bien patente.

25 Antes de la llegada de la imprenta existia un medio de comunicacién general en el que se empleaban tanto el texto
como el dibujo: los graffiti o pintadas tradicionales (que no debe confundirse con el arte actual de los grafiteros en el que prima
la imagen hasta el punto de convertir en ella hasta las mismas palabras). Su estudio ocuparia demasiadas paginas, pero baste
destacar que a diferencia de los textos impresos, los graffiti tradicionales constan por lo general de tan solo un mensaje.
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mientras que en el otro el pablico no esta presente y se llega a él a través de un sustituto tecnolégico
que permite la grabacion de la actuacion y su transmisién diferida —como sucede en el cine— o bien su
trasmision a otros lugares —como en el caso de la radio o la television “en directo” —. Por lo general, en
este entorno, los textos creados por escrito son leidos o repetidos de memoria por los actores que se
encargan de la comunicacién. Este es un entorno en el que se suele producir la oralidad en nuestros
dias, sobre todo si el receptor es un publico o auditorio.

AMBITO DE LAS TECNOLOGIAS DE IMAGEN Y SONIDO

Los nuevos medios de comunicacion personal y social surgidos de los avances técnicos de la se-
gunda Revolucion Industrial (en especial la radio, la discografia, el cine y la television)?® suponen un
nuevo cambio en los procesos mentales y socioculturales. Si bien la comunicacion escrita pasa a se-
gundo lugar en cuanto a su recepcion, no se reproduce el mismo contexto de la oralidad primaria. En
algunas comunidades, estas tecnologias aparecen dentro de un analfabetismo mas o menos extenso.

Las tecnologias de imagen y sonido propician una nueva colectivizaciéon, mas amplia y menos ho-
mogénea, que no precisa de un publico reunido, sino que, al igual que ocurre con la escritura, el emisor
y el receptor pueden estar en tiempos y lugares muy diferentes a los del emisor. Dos de estos entornos
son auditivos, mientras que los otros dos son (hoy dia) audiovisuales. En todos ellos se produce una
oralidad que se apoya en la escritura y en la que el receptor no condiciona la comunicacién, que es
dirigida por un equipo, sino de forma muy lejana (estudios de “audiencia”)*’. Esto, junto con el continuo
interés de llegar a un publico cada vez mas amplio, hace que el producto final no surja de las tradicio-
nes, necesidades e intereses de las comunidades, sino de una interpretacion por parte del equipo de
qué es lo que puede “captar” a un mayor nimero de personas y que responde también a intereses de
tipo econoémico por parte de los productores y patrocinadores. El publico se limita a aceptar (comprar
o sintonizar) o a rechazar (no comprar, cambiar de sintonia o apagar el aparato). En los medios audio-
visuales se desarrolla una importancia cada vez mayor de la imagen frente al texto (de ahi el dicho tan
repetido de que “una imagen vale mas que mil palabras”), lo cual lleva al desarrollo de un pensamiento
visual y espacial, pero también temporal. La reproduccion mecanica reduce la posibilidad de variantes,
lo mismo que ocurre con la imprenta. Por otra parte, se da una sonorizacion no oral basada en el uso
de diversos ruidos y sonidos y de la musica, pero con un caracter secundario, generalmente supeditado
a laimagen. Se crea asi la banda sonora.

Los medios de comunicacién han cambiado mucho las relaciones performativas®® entre emisor y re-
ceptor; en especial, la transmisién de los relatos ya no depende de una relaciébn mas o menos estrecha
entre estos dos elementos humanos; a medida que el publico lector o espectador va teniendo cada vez

26 Excluyo el teléfono de esta lista por ser un caso aparte que se basa en una comunicacion oral mas primaria y menos
meditada o ensayada, pero que ofrece la caracteristica de que los interlocutores no se ven. Este hecho se produce en la
oralidad primaria en casos en que una barrera visual impide la vision (piénsese en casos motivados por costumbres religiosas,
como los conventos de clausura, o por circunstancias culturales, como la comunicacién ante una puerta cerrada por causa del
pudor). La llegada del teléfono no ha cambiado en lo esencial este tipo de comunicacion, aunque si la ha ampliado, creandose,
por ejemplo, un vocabulario especifico.

27 En el caso de la television, las intervenciones del publico que presencia el programa en el estudio, sobre todo sus
aplausos, estan dirigidos y coordinados por un técnico, y es bastante comun, en el caso de las comedias televisadas, el uso de
las “risas enlatadas”. Mas novedosos resultan los comentarios que los espectadores envian a los programas de television, pero
por lo general el discurso televisivo llega a estar bastante disociado de los mensajes enviados.

28 Utilizo este neologismo para referirme a lo relacionado con la actuacién, interpretacién o ejecucion de una obra ante
un publico.
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menos influencia en la creacion y actuacion por parte del creador o recreador, las situaciones narrativas
estan cada vez mas formalizadas y la actuacién se convierte en un producto que se compra, a la vez
que se va profesionalizando la actividad del narrador oral®®.

La oralidad secundaria que se produce en este entorno representa en las sociedades occidentales
una erosion o subversion de la cultura literaria. Estas tecnologias reemplazan la palabra escrita por la
oral como el medio en que se producen los mensajes. Como resultado de la difusién de estos medios
en la sociedad, la objetividad del discurso literario, caracteristica que antes servia como modelo intelec-
tual, tiende a ser substituida progresivamente por caracteristicas propias de la oralidad, que responden
a una cercania —hoy dia falseada— entre emisor y receptor; como resultado, se buscan fuertes apoyos
en el gesto y la imagen, los mensajes tienden a ser cortos e inconexos o basados en la yuxtaposicién, el
discurso tiende a ser fragmentario, y se crea lo que el autor inglés y profesor de la Universidad de Yale,
Erick Havelock (1903-1988) ha denominado como “cultura acustica-mimética”, en la que prima la ex-
presion de opiniones sobre el discurso autorizado. La diferencia del tipo de cultura que puede producir
la oralidad secundaria frente a la que se produce en la oralidad primaria tiene que ver con la memoria;
la oralidad primaria la necesita, mientras que en la oralidad secundaria el papel de la memoria queda
reemplazado por otros medios de almacenamiento basados en el soporte fisico: las grabaciones. Esta
tendencia puede llegar a producir un “alfabetismo iletrado” en ciertos casos no muy lejanos (todo hay
que decirlo) en el que el conocimiento cultural adquirido depende en gran medida de este ambito de la
comunicacion.

Si el receptor era activo en el caso de la oralidad; pasivo, pero con capacidad de control del proceso
de emision, en el caso de la escritura; en el de las tecnologias audiovisuales es pasivo y con un control
de la emisién minimo; en el caso de la discografia, y ultimamente en el de los videos y su heredero el
videodisco digital (DVD) el receptor puede acercarse a la capacidad de control del lector; sin embargo,
el caracter temporal de la emisién, y la ausencia de texto escrito en la mayor parte de los casos, hace
que este entorno no se asemeje en lo esencial a los anteriores. Con las grabaciones en disco, en cinta,
y hoy dia guardadas en memorias portatiles, el discurso oral se independiza del emisor, pero a la vez
queda congelado de forma parecida a lo que ocurre con la lengua escrita. A pesar de que no existe un
interlocutor, como ocurre con la oralidad primaria, hoy dia si que se da una modalidad de “interaccion”
(si se entiende esta palabra méas bien como una metéafora)*°, no con el emisor, sino con el texto mismo;
el usuario tiene a mano una serie ilimitada de posibilidades combinatorias que le permite controlar el
orden y hacer segmentaciones, que al poder ser cada vez menores, lleva a la creacién de un nuevo
texto. Pero esto ya es materia del entorno que sigue.

ENTORNO CIBERNETICO

La llegada de tecnologias de escritura electrénica supuso un gran cambio en la comunicacion;
con el telégrafo, el fax y la escritura electronica la palabra ya no depende de los medios de transporte
para viajar; esto, ademas de abaratar la comunicacién, aporta a esta una velocidad que hace que las
tradiciones se expandan con una rapidez hasta entonces impensable. Lo que antes requeria varias
generaciones en expandirse ahora se comunica abarcando un espacio mucho mas amplio en cuestion
de dias si no de minutos.

29 KvipeLanp, Reimund (1990): 16.

30 Me resulta dificil hablar de interaccién cuando no hay dos individuos que actuan. Lo que si se produce es un proceso
creativo por parte de un individuo que usa como instrumento la obra de otro.
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La mas joven de las tecnologias, la informatica, se ha expandido por el mundo occidental con rapi-
dez mucho mas asombrosa que la de los medios anteriores. En este momento comenzamos a tener
una generacion que empieza a vivir completamente dentro de este entorno, y comienzan a surgir algu-
nos estudios sobre él; pero es un ambito en el que las “Ultimas” innovaciones se producen con mucha
rapidez, y seguramente surgiran otras mas, lo suficientemente importantes como para que tengamos
que movernos con mucha cautela al hacer afirmaciones. Son las consecuencias de la velocidad con
que funciona hoy la obsolescencia programada. La influencia que los medios cibernéticos tengan en la
forma en que los individuos procesen los pensamientos y en la sociedad aun esta por ver. Sin embargo,
si se puede hacer un andlisis comparativo siguiendo los parametros utilizados para los medios ante-
riores, y apuntando tan solo a las posibilidades, ya que no se puede, en este momento hablar de mas
con seguridad manifiesta. Quiza las generaciones que ahora estan siendo escolarizadas nos marquen
pautas que se acerquen mas a la realidad.

El entorno cibernético no produce un medio de comunicacion, sino un buen nimero de ellos, cada
uno con caracteristicas propias. Por ejemplo, la interaccion que se produce en una video-conferencia
se rige por leyes muy parecidas a las de la oralidad; el correo electrénico, los chatsy las redes sociales
tienen mucho que ver con la quirografia; el mundo de la hipermedia en ciertos casos se asemeja al
mundo de la tipografia y en otros, al de las tecnologias de imagen y sonido.

Dentro de este entorno debemos englobar no solo la tecnologia hipermedia en sus aspectos educa-
tivos y puramente ludicos y el inmenso mundo de la Internet, sino también la telefonia (mensajeria mé6-
vil). Este es un entorno con enormes posibilidades, capaz de englobar todo lo que ofrecen los medios
audiovisuales modernos, y que se apoya en lo textual, pero cada vez mas en lo pictorico, y a ello se
anaden las posibilidades de sonorizacidén no oral. Puede, ademas, funcionar tanto en tiempo real como
en tiempo diferido. La comunicacion que se produce puede ser de persona a persona, no disefiada ni
ensayada, como en el teléfono, y también de equipo a persona, como en los medios de comunicacion
audiovisual.

De toda esta gama de posibilidades, que en principio apuntan hacia una sintesis de los medios ante-
riores, destaca un hecho que es cada dia mas constatable. La comunicacion se produce hoy por medio
de aparatos disefiados para un uso individual. La comunicacion se suele producir entre un usuario y
un “otro” —persona, institucion o incluso programa— no presente en el mismo entorno. Sin embargo, la
cosa se complica, pues la cibernética permite la comunicacion de varios individuos a la vez, algo que
ya habia aparecido con la telefonia, pero que quedaba restringido a la comunicacién empresarial. Esto
puede dar lugar a la creacion de un nuevo tipo de comunidad, la “comunidad virtual”, capaz de generar
nuevas reglas de comportamiento o nuevas formas de comunicar, como ocurre, por ejemplo, con el
texting. Sin duda, el caso mas interesante y que mas variedad de oportunidades ofrece es la Internet,
gracias a la gran cantidad de informacion que se puede transmitir por este medio.

La evolucién de la mente humana hacia el texto cibernético es, sin duda, mas lenta que la de la
tecnologia que lo permite; esta es una de las caracteristicas de las sociedades industrializadas de la
segunda mitad del siglo xx e inicios del xxi; la tecnologia avanza mas rapido que la capacidad humana
de adaptarse a ella y sacar partido de sus posibilidades. Podemos, sin embargo, hacer una primera
aproximacion basada en la forma en que se crean significados a partir de un texto, cifiéndonos solo a la
recepcion de textos, tarea que atane al lector (ahora usuario). El almacenamiento del saber se modifica
con la posibilidad de tomar apuntes de textos informatizados por medio de la técnica del “corta-pega’;
esta misma técnica sirve también para corregir, modificar o ampliar un texto; muy similar en sus efectos
es la posibilidad de insertar palabras, frases o enunciados en un discurso, todo ello sin tener que rees-
cribirlo. Estas técnicas, junto con la reduccién del espacio visual que representa la pantalla, en compa-
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racion con el papel, sin duda produce un texto diferente que, para bien o para mal, tiende a reflejar una
estructura cada vez mas espacial y menos lineal, en la que los mensajes, que contintan la tendencia de
ser cada vez mas cortos, quedan dispuestos en una estructura que puede llegar a convertirse en algo
parecido a un palimpsesto 0 a un collage. La yuxtaposicién de materiales, mejor o peor conectados por
medio de la técnica de corta-pega, hace que elementos que en un momento estaban en un contexto
pasen a pertenecer a otro.

Asi pues, la yuxtaposicion y el contexto comienzan ahora a tener una importancia que no tenian
en la escritura lineal. Esto se produce, por otra parte, en una época en que las humanidades, tras el
posmodernismo, han puesto en tela de juicio los valores universales y los contenidos, donde la Unica
certeza es la incertidumbre, y donde la verdad ha quedado supeditada a su contextualizacion, cuando
no queda definida como un “programa de creencias”. En la nueva sociedad que se est4 gestando quizé
el poder recaiga en las nuevas instituciones que controlen los contextos méas que los propios textos®'.

CARACTERISTICAS DE LA ARTESANTA ORAL

Para el estudio de los cuentos tradicionales es preciso, ante todo, saber distinguir la tradicion del
discurso oral de la del escrito. Se puede reconocer un discurso oral de tipo folclorico gracias a varias
caracteristicas generales que, como primera aproximacion, conviene sefalar:

" La tradicion oral se caracteriza por una expresion concisa y sencilla. Sobre todo en el relato,
al narrador no le gusta tener que memorizar un nimero excesivo de palabras. Solo lo nece-
sario es recordado; el resto es recreado y se expresa en un lenguaje sencillo. La tradicién
oral se pone de manifiesto en la importancia que nombres y verbos tienen en los mensajes;
en ella, la adjetivacion es muy sencilla, y las estructuras sintacticas complejas, en especial
las subordinantes, son desechadas.

" La tradicién oral, por lo general, conserva estructuras y funciones narrativas mas que pala-
bras. Los detalles son irrelevantes si no son funcionales.

“Cuando un elemento o una palabra no se comprende o no se recuerda, se cambia por otro;
se produce una sustitucién econémica que busca los sonidos mas parecidos.

" Cuando se da una sustitucion, sobre todo en un texto poético, solo importa que lo sustituido
tenga sentido, en si, como frase, aunque sea un incongruencia o una irracionalidad dentro
de su contexto mas amplio. A veces la variante es resultado de una dificultad en la division
entre palabras que permite una interpretacioén doble.

" Existen formatos, estructuras y fébrmulas que se repiten constantemente en el material fol-
clérico, formando expresiones tépicas. La estructura tripartita es un ejemplo, como también
lo son las comparaciones tradicionales.

" Los textos folcléricos prefieren nombrar a describir y dan pocos detalles, pero si es necesario
dar un detalle descriptivo, este aparece sin que deje lugar a dudas, por medio de compa-
raciones hiperbdlicas o0 marcando de manera parecida el efecto que produce la cualidad
descrita.

" Los relatos de tradicion oral suelen reflejar poco interés en el contexto. Esta caracteristica
puede darse en el contexto interior de un relato, o en el contexto mas amplio de la tradicién

31 Cf. PraT FERRER, Juan José (2006c¢): 11-15. Para la verdad como programa de creencias, véase VEYnE, Paul (2005): 59.

o

21 ﬁ



folclérica. Ejemplo del primero es la chica que se corta un dedo, y minutos después esta ha-
ciendo las labores de casa: no se hace mencién del dolor que en el mundo natural sentiria.
Ejemplos de contexto més amplio son las diferentes versiones de un cuento, o los nombres
de los personajes, que pueden cambiar.

“En los paises donde una parte significativa de la poblacién es analfabeta, los relatos con-
tienen mucha informacién cultural, filoséfica, social y religiosa; son portadores de un saber
holistico. La capacidad didactica del relato, ademas de su funcién de entretenimiento, lo
convierte en una poderosa herramienta para comunicar formas de percibir la realidad; los
mensajes codificados en los discursos narrativos orales muchas veces llegan al receptor de
forma inconsciente.

LA ORATURA

Aunque oralidad y escritura son formas de comunicacién que coexisten en las culturas que han
desarrollado la expresion escrita, existe una oposicion entre cultura oral y cultura escrita. Esta ruptura
se fue forjando en Europa durante la Edad Media, pero la oposicion es mucho méas antigua, comienza
a aparecer con los primeros textos escritos.

Oratura es un neologismo creado por intelectuales africanos que se aplica a los géneros cuya exis-
tencia (creacion y comunicacion) es oral y al arte de comunicar artisticamente por medio de la oralidad.
Este término ha tenido bastante aceptacion entre los estudiosos del arte verbal oral, especialmente
en los paises no europeos. Con él se supera la dependencia implicita de la oralidad respecto de la
escritura sin necesidad de echar mano de la idea de folclore, que implica solo un tipo de cultura, pues
la oratura, en principio puede existir, y de hecho se ha producido, como cultura elitista. No obstante,
en el mundo hegemoénico de tradicion europea culta existe bastante resistencia a adoptarlo, prefiriendo
usar el oximoron literatura oral, que muestra claramente la supeditacion de la oralidad, que en nuestro
entorno se ha identificado con el mundo rural y la incultura, al mundo de lo escrito propio de la alta
cultura occidental®.

Las diferencias que existen entre oratura y literatura son basicas:

" El modo de expresién en la oratura precisa de la voz en el emisor y del oido en el receptor,
frente a la literatura, cuya expresion es manual por parte del emisor y el receptor la recibe
por medio de la vista.

" En la literatura, entre emisor y receptor media un soporte que permite la ausencia del autor
en el proceso de recepcion, mientras que en la oratura la comunicacion es directa y presen-
cial.

" La oratura precisa, para la conservacion de los mensajes, del uso constante de la memoria
tanto por parte del emisor como del receptor, a diferencia de la literatura, cuyos textos se
pueden guardar o archivar sin necesidad de memorizacion.

“La estructura del discurso oral tiende a ser homeostatica, es decir, equilibrada en cuanto a
sus elementos, mientras que la expresion escrita es mucho mas libre.

“La oratura es temporal (sucede en un momento preciso y su duracion esta dictada por la
palabra hablada), mientras que la literatura es espacial; ademas, en la literatura la recepcién

32 Para mas informacién sobre esta tematica, véase PraT FERRER, Juan José (2010a)
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puede repetirse y aplazarse a gusto del receptor.

" El discurso oral es, por su propia naturaleza, efimero, mientras que el texto escrito tiene su
razén de ser en la permanencia.

" La oratura tiene otra caracteristica, la unicidad (cada vez que se produce, la forma suele ser
Unica y por tanto diferente), mientras que en la literatura hay que hablar de multiplicidad;
sobre todo después de la llegada de la imprenta, los textos se reproducen sin variantes entre
si, ya que la reproduccién es mecanica.

“La oratura produce discursos irreversibles (los errores no se pueden corregir antes de que
lleguen al receptor), al contrario de lo que ocurre con la literatura, en la que los errores sue-
len corregirse antes de que se publique el texto.

" La expresién oral es redundante, la importancia de algo se manifiesta en gran parte por la
repeticidn, mientras que la escritura tiende a ser mas compacta; la importancia de una idea
se manifiesta en literatura por medio de otros recursos retéricos o incluso tipogréficos, sin
tener que depender tanto de la repeticion.

“Por lo general, el proceso de recepcion de la literatura es mas privado e individual, mientras
que el de la oratura tiende a ser colectivo y participativo.

“En la oratura se producen mensajes sintacticamente sencillos que se presentan en ince-
santes variantes, producto de las técnicas de improvisacion, mientras que en la literatura la
expresion tiende a ser muy trabajada y compleja tanto en la sintaxis como en el tamafio de
los enunciados o en el uso de vocabulario, lo cual lleva tiempo y un proceso de correccion;
en la escritura, una vez acabado el texto, este tiende a ser inmutable.

" Ala expresion oral le gusta utilizar el ritmo, ya sea en sus patrones fonéticos o en los tema-
ticos; la repeticion y la variacion son dos recursos que afectan al ritmo. La expresion escrita,
gue salvo en muy pocas ocasiones se hace en prosa, suele evitar la prosa ritmica, las repe-
ticiones cercanas de palabras y las rimas internas.

" La oratura también se caracteriza por su tendencia a ser aditiva, su ordenacion en el tiempo
se hace por medio de la yuxtaposicion o de la coordinacién; la expresion escrita se ordena
mas bien de forma jerarquica, y favorece el uso abundante de la subordinacion.

" A pesar de la espontaneidad aparente de la expresion oral, esta tiende a ser mucho mas
conservadora en cuanto a los elementos que emplea y a su ordenacién, mientras que la
escrita permite innovaciones de todo tipo.

" La produccién de mensajes orales esta en parte determinada por las actitudes e intervencio-
nes de los oyentes; al ser una comunicacién inmediata que ocurre en un contexto determina-
do el emisor puede alargar, acortar o de otro modo modificar su discurso segun el interés de
los receptores; en la literatura el receptor no esta presente en el momento de la produccion
y el autor no lo esta en el momento de la recepcion; es, pues, una comunicacion diferida en
el que el lector no influye directamente en la forma en que se expresa el autor.

" La oratura tiende a usar lo concreto; lo abstracto se materializa por medio de simbolos y ale-
gorias; la escritura permite la expresion abstracta y la lucubracion. Muchos autores afirman
que la filosofia y las ciencias no se desarrollaron sino con la llegada de la escritura.

o
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“La oratura tiende a la expresion agonica, es decir, centrada en la accion, mientras que la
literatura, sin desdefar la accion, es de caracter mas meditativo.

" Por otra parte, la cultura oral precisa no solo de la memoria, sino también de técnicas de
recreacion y de actuacion, es decir, de improvisacion, para cada acto comunicativo, mientras
que en la literatura el texto se crea una vez y se recibe una infinidad de veces. Las leyes re-
toricas que se pueden aplicar a una y otra expresion diferiran de acuerdo con estos aspectos
sefialados®’.

Estas y otras diferencias han llevado al investigador indio de origen francés Guy Poitevin (n. 1934) a
afirmar que “la oratura no es literatura”“. Sin embargo, hoy dia no todo es tan sencillo. Con la llegada
de las tecnologias de la comunicacion, la produccion oral puede ser guardada y diferida, y la distancia
entre emisor y receptor puede no ser inmediata. Por otra parte, mucho de lo que se presenta en los
medios de comunicacion audiovisual no puede clasificarse como oratura, ya que si bien el acto comu-
nicativo es oral-auditivo, la creacién de los textos suele hacerse por escrito, y lo que se oye no es sino
una lectura en voz alta o también una recitacion de textos de acuerdo a un guién. Por otra parte, ambas
modalidades de la expresion humana, oratura y literatura, tienden a recibir influencias mutuas; no exis-
ten burbujas culturales a este respecto®.

LA NARRATIVA ORAL

Dado que la folcloristica apenas ha tenido cabida en el mundo universitario, estamos acostum-
brados a considerar los cuentos orales bajo los mismos parametros que los literarios, aunque existen
diferencias significativas entre ellos. Quiza la méas importante es que el relato oral vive en variantes,
por tanto no existe un texto definitivo. La tradicion literaria no suele sentirse comoda con la idea de que
un texto exista naturalmente en variantes, y por eso una parte de la labor filolégica es la produccion de
ediciones criticas, que pretenden establecer los textos definitivos de las obras literarias. En la narracion
oral no existe el texto propiamente dicho; lo que tenemos son discursos formados por los procesos de
composicién, actuacién, recepcion, circulacién y manipulacion, llevados a cabo por el narrador con la
colaboracién del escuchante o interlocutor; en ellos, los elementos performativos cobran gran impor-
tancia. Por el contrario, en la narracion escrita, lo Unico que el lector tiene en sus manos es el texto.

La estudiosa de la narracién oral Heda Jason (1932- ), nacida en Belgrado y radicada en Israel,
profesora en la Universidad de Tel Aviv, ha formulado cuatro niveles interconectados que se pueden
observar en la narrativa oral: (a) formulacién, (b) textura, (c) narracion y (d) dramatizacién. La formula-
cién es el nivel de los enunciados, de los términos. En términos literarios, equivale al texto. La textura
tiene en cuenta el contexto en que se recibe el relato y se relaciona con el nivel connotativo, que pue-
de 0 no coincidir con la intencion del autor del enunciado. La textura no reside en el texto sino en su
recepcion. La narracion se relaciona con la estructuraciéon de los elementos narrativos y corresponde
a la recreacién por parte del narrador. La dramatizacién es la comunicacion oral ante un publico. En
este Ultimo nivel debemos colocar factores espaciales y temporales y factores performativos (auditivos
como el ritmo, el uso de la voz y de sonoridades de diversa indole, y visuales como los gestos, el uso

33 Cf. CHANDLER, Daniel (2000).
34 Porrevin, Guy (2001).
35 Cf. PraT FERRER, Juan José (2007b) y (2010a).
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del cuerpo y de diversos elementos visuales). A todo esto hay que anadir la relacion entre el narrador
y los miembros de su auditorio®.

ASPECTOS PSICOLOGICOS DE LA RECEPCION Y RECREACION DE LOS RELATOS

La psicologia, que estudia, entre otras cosas, el funcionamiento de la memoria, se ha interesado
en como se recuerda o se olvida un relato, y ha intentado dar respuestas a la pregunta de por qué un
relato se recuerda y otro se va perdiendo en el olvido. El psicologo britanico Frederic Bartlett (1886-
1969) al examinar cémo los occidentales recordaban los cuentos que habian escuchado de los nativos
de América, se dio cuenta de que al recordar un texto, se solia reemplazar aquello que no era familiar
por informacion que resultaba familiar, y que ademas, existian inferencias que iban mucho més alla de
lo que se ofrecia en el texto original. Al conjunto estructurado de ideas preconcebidas que funciona de
manera inconsciente, lo llamé esquemas (schemata). Por medio de los esquemas, la informacion que
uno tiene ya digerida influye en la nueva informacién recibida. También se dio cuenta de que este relato
resultaba mas coherente, para la mente occidental, que el original, pues la mente humana se esfuerza
en dar significado a la informacién. Bartlett lleg6 a la conclusion de que el recuerdo es una reconstruc-
cion imaginativa. Si los elementos que constituyen el relato no se avienen al esquema, esta informacion
serd modificada de alguna manera; por otro lado, los detalles mas llamativos seran retenidos en la me-
moria y elaborados en la recreacion. Estas ideas fueron expuestas en su libro Remembering, publicado
en Cambridge en 1932.

El psicologo Jerome Bruner (1915- ), profesor de la New York University, trabajo, entre otras cosas,
la narrativa autobiografica, manteniendo que los seres humanos construimos nuestra propia historia y
que esta construccion es un acto creativo en el que transformamos los acontecimientos para amoldar-
los a nuestros propios esquemas. Asi pues, de una u otra manera, todos construimos nuestros pasados
adecuandolos mas o menos a la idea que de nosotros mismos tenemos, suavizando algunos aspectos
y realzando otros, por ejemplo, y cada relacion consciente implica alteraciones en el relato. Asi pues,
los relatos no solo modelan en nuestra mente el mundo (o su sentido de la realidad) sino también mo-
dela nuestras mentes en su bisqueda de sentido.

Algunas de las caracteristicas del relato segun Bruner son las siguientes:
El relato

1. constituye una serie de acontecimientos seleccionados

2. involucra un sentido del tiempo

3. ftrata sobre algun acontecimiento en particular

4. presenta algo ins6lito que rompe con un estado canénico de las cosas
5. alude a una realidad pero no necesariamente la nuestra

6. aparece como un modelo de cébmo se debe actuar

7. supone una negociacion entre emisor y receptor que incluye la asignacion de un contexto y
la suspension de la incredulidad

8. supone la existencia de otros relatos anteriores

36 Jason, Heda & Dimitri Segal (1973): 51.
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Marvin Minsky (1927- ), cientifico del MIT que trabajé en el desarrollo de la inteligencia artificial, se
basé en el trabajo de Bartlett para desarrollar maquinas que pudieran imitar las capacidades humanas
de percepcidén y almacenamiento de informacién. Minsky utilizé la idea de los esquemas donde se
guarda la informacién, pero dispuso que si la nueva informacién no entra en los esquemas disponibles,
se creara, por defecto, un nuevo esquema. Esta propuesta explicaria por qué los receptores suplen,
gracias a sus propios esquemas, la informacion que falta en un mensaje.

El psicélogo estadounidense David E. Rumelhart (1942-2011) desarroll6 las ideas de Bartlett y de
Minsky, dandole forma a la teoria de los esquemas, que asume que cuando los individuos aprenden,
intentan colocar el nuevo material dentro de alguna estructura ya creada en la memoria, y si no existe,
crea un nuevo compartimento. Los esquemas son un tipo de estereotipos, paquetes de informacion que
contienen tanto variables como invariables; sirven como dispositivos de reconocimiento en el proceso
de informacién cultural que dan sentido al mundo en que vivimos. Los esquemas hacen que un discurso
sea comprensible y pueda ser recordado; la comprension consiste en buscar esquemas donde alojar la
informacion recibida; por esta razdn, los esquemas determinan la forma en que la informacion es recor-
dada. Esto explica el hecho de que lo que no es comprendido no puede ser recordado. Por otra parte,
los esquemas pueden servir de marco a otros esquemas y de este modo contenerlos.

Dentro de las teorias psicologicas que enlazan el aprendizaje con la narrativa, estan las que tienen
que ver con el olvido. Dejando a un lado las que relacionan el olvido con la muerte de células en el
cerebro, tenemos las teorias que hablan del olvido por interferencia y las que hablan de un fallo en la
recuperacion de la informacién debido a la ausencia de estimulos.

Las teorias del olvido por interferencia afirman que la codificacién y almacenamiento en la memo-
ria de material nuevo hace que se cree un estado competitivo entre este y el material viejo, porque el
nuevo interfiere de alguna manera con el viejo. Asi, por ejemplo un relato nuevo puede, por decirlo de
alguna manera, depositarse sobre uno viejo, bloqueando de este modo su recuperacion.

Las teorias sobre el olvido como fallo en la recuperaciéon proponen que la informaciéon no queda
borrada, pero que se pierde la capacidad de obtenerla al faltar el dato que sirve de estimulo para re-
cuperarla. Esta teoria aduce que el recuerdo se produce al llegar a la mente un estimulo que refleja el
estado mental en el que se produjo el almacenamiento o al producirse un contexto igual al que habia
en el momento de la codificacion.

GENEROS DEL RELATO TRADICIONAL: MITO, LEYENDA Y CUENTO

Narrar es una compleja actividad que identifica al ser humano. Para crear y comunicar un relato se
precisa de un buen nimero de sistemas semibticos, simbdlicos y lingUisticos, que pueden ser orales,
escritos e incluso visuales o gestuales. Walter Ong en su famoso libro sobre Oralidad y escritura afirma
que “la narracién es capital entre todas las formas de arte verbales porque constituye el fundamento de
tantas otras, a menudo incluso las mas abstractas™’.

La narracion se manifiesta en formas variadas que se han catalogado como géneros para organizar
su estudio. De entre los diversos tipos de relatos, puedo citar, a modo de ejemplo y sin pretender ser
exhaustivo, los que se insertan en las conversaciones (parabolas, casos, ejemplos), los que narran
acontecimientos pasados (desde las anécdotas hasta las narraciones historicas o miticas), el relato de
ficcion mas o menos extenso (novela, poemas épicos), el relato breve de ficcion o cuento en cualquiera
de sus manifestaciones, las obras de teatro, las peliculas, series y documentales, los coémics, las tiras

37 Ong, Walter J. (1987): 137.
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cémicas o las noticias de prensa, radio o television. Todos ellos son ejemplos de los medios y maneras
en que se puede utilizar esta facultad privativa del ser humano®.

La cuestion del género al que pertenecen las diversas obras narrativas ha preocupado tanto a la
filologia y a la critica literaria como a la folcloristica. Las categorias tradicionales que se asignan a la
narrativa en prosa, heredadas de la filologia, no siempre sirven en folcloristica para la narrativa oral. Sin
embargo, esta servidumbre existe, y las tres categorias basicas, mito, leyenda y cuento, se han usado
y se siguen usando para la narrativa tanto folclorica como literaria. Puesto que han servido durante
mucho tiempo para catalogar los relatos, sera preciso prestarles atencion.

En 1931, el folclorélogo hungaro Janos Honti (1910-1945) publicé Volksméarchen und Heldensag
(Cuento popular y leyenda heroica), un intento de aclarar las relaciones entre estos dos géneros. Afios
mas tarde, el antrop6logo y africanista estadounidense William R. Bascom (1912-1981) desarroll6 un
instrumento para diferenciar mito, cuento maravilloso y leyenda®. En su articulo “The Forms of Folklo-
re: Prose Narratives” (Las formas del folclore: narrativa en prosa) elaboré criterios distintivos que permi-
ten diferenciarlas. Bascom utilizé una combinacién de elementos tanto formales como actitudinales con
el fin de crear una tabla de caracteristicas que podian servir para definir los tipos de relatos folcléricos.
Los criterios que utilizd son: creencia (para distinguir entre lo que se percibe como un relato de hechos
y la ficcion), actitud hacia el relato (para precisar si el relato se considera sagrado, profano o si puede in-
cluirse en ambas categorias), tiempo (para determinar cuando ocurre la accién del relato: en un pasado
remoto cuando el mundo era regido por otras leyes, en uno imaginario o en un tiempo historico), lugar
(para ver si la accion ocurre en un mundo diferente al que conocemos o si el mundo que se narra es el
nuestro) y personajes principales (para determinar si son humanos, no humanos o si aparecen ambas
categorias). De acuerdo a estos criterios, Bascom pudo declarar que el mito es un relato que se acepta
como una narracion de hechos veridicos por parte de sus depositarios, que lo consideran sagrado, y su
narracion se coloca en un pasado remoto, en un mundo diferente al nuestro y los personajes principales
que en él intervienen no son humanos; la leyenda es un relato que se presenta como verdadero o al
menos creido por algunos, que ocurre en un tiempo histérico en algun lugar preciso de nuestro mundo
y cuyos protagonistas principales son humanos, y si hay personajes sobrenaturales, estos pertenecen
al ambito de nuestras creencias; finalmente, el cuento es un relato que no se presenta como creible,
sino como producto de la fantasia, pues su accién ocurre en un tiempo pasado impreciso, el lugar que
describe no se rige necesariamente por las leyes de este mundo, la actitud hacia el relato es profana 'y
los protagonistas pueden ser seres humanos o animales o incluso criaturas fantasticas.

No todos los investigadores y estudiosos estan de acuerdo con las diferencias establecidas entre
estas categorias; no obstante, las distinciones que propone Bascom, que se basan en la forma en que
el autor y el publico consideran diferentes parametros, pueden servir como un primer acercamiento a
la cuestion de los géneros narrativos folcléricos. De hecho, el articulo de Bascom ha servido durante
varias décadas de modelo en las universidades estadounidenses para los cursos sobre folclore.

En la folcloristica, las formas puras (de acuerdo a los criterios disefiados por los investigadores y
tedricos) son raras y lo que abundan son las intermedias. Los miembros de la llamada escuela finlan-
desa, que se dedicaban a un andlisis historico-geografico de los cuentos, demostraron que la forma
cambia a menudo y que un mismo relato —con el mismo argumento— puede catalogarse en géneros di-
ferentes, con lo cual para el estudio de un relato particular, las caracteristicas de género de una version

38 Reves Trico, Claudia (2003): 96.

39 Bascowm, William (1965).
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tiene poca importancia; lo que interesa es su argumento, y no importa tanto si el relato aparece como
cuento, mito o leyenda.

El filblogo suizo Max Lithi (1909-1991), profesor de folclore europeo de la Universidad de Zdrich, y
mas tarde el folclor6logo danés Bengt Holbek (1933-1992), profesor de folcloristica de la Universidad
de Copenhague, escribieron sobre la relacidén entre el cuento maravilloso, el mito y la leyenda. Ambos
anotaron la diferencia que se percibe entre estos géneros narrativos en Occidente, donde se han fra-
guado estas categorias, pero aducian que en Oriente esto no queda tan claramente definido. La reali-
dad es que muchos de los relatos folcloricos pertenecen a géneros que podemos considerar hibridos.
La investigadora lisboeta y profesora de la Universidad del Algarve Isabel Cardigos (1942- ) también ha
sefalado las dificultades que existen al tratar de distinguir entre cuento y mito, sobre todo si se tiene en
cuenta que ya desde la Antigledad clasica se consideraba que el cuento no era mas que una degra-
dacion del relato mitico; Cristina Bacchilega, profesora de la Universidad de Hawai en Manoa, es de la
opinién de que el cuento funciona igual que el mito. Graham Anderson, profesor de lenguas y literaturas
clasicas de la Universidad de Kent que ha estudiado el cuento maravilloso en el mundo antiguo, nos
hace notar el habito que tenemos de considerar los relatos maravillosos antiguos como mitos y no como
cuentos. El nos aconseja que nos acostumbremos a pensar que los dioses, como ayudantes o adver-
sarios sobrenaturales, ocupan el mismo lugar de las hadas, brujas y ogros de los cuentos de la Europa
moderna, pues desempefian las mismas funciones narrativas’’. Por su parte, el investigador espafiol
Julio Caro Baroja ha hecho referencia a la inestabilidad de las categorias para el relato folclorico:

Los folkloristas han definido lo que es el cuento, lo que es la leyenda y lo que es el mito ahora.
Pero la experiencia nos dice que algo que de repente aparece en boca de una persona comun
y corriente de nuestros dias, que narra un cuento o una pequena historia infantil, en otra época
pudo ser un mito importante [...] Lo que yo veo claro es que en cada época, en cada circunstan-
cia, la narracion tiene un significado distinto, y hay que estudiar el contexto social en que aparece
para aplicarle todo su contenido*'.

Asi pues, aunque se han delimitado los géneros de los relatos tradicionales y folcloricos, en el estu-
dio de los relatos asignados a cada género —en nuestro caso, el cuento— no se debe perder de vista los
otros géneros, pues por un lado todos ellos comparten elementos narrativos y por otro, debido a que
por lo general presentan caracteristicas mixtas, una gran cantidad de los relatos pueden ser clasifica-
dos en mas de un género™’.

NUEVOS GENEROS NARRATIVOS EN LAS CULTURAS COMUNITARIAS

Ante a las repetidas afirmaciones de que la narrativa folclérica estaba en trance de desaparecer,
algunos investigadores ampliaron el concepto de relato folclérico mas alla de las tres categorias que
tradicionalmente se venian aceptando; para la folcloristica, sin duda esta clasificacion se quedaba muy
corta, y fue necesario integrar otras formas de relato, como el chiste, la anécdota, el rumor y el caso,
por ejemplo. A este respecto, el investigador noruego Reimund Kvideland (1935-2006) nos dice que

Por mucho tiempo se ha afirmado que la tradicién narrativa se ha extinguido en la sociedad
occidental moderna. Se ha repetido esta afirmacion tantas veces que mucha gente cree que es

40 AnDERsoN, Graham (2000).
41 Caro Baroua, Julio & Emilio Temprano (1985): 114.
42 Para mas informacion sobre los géneros narrativos en folcloristica, véase Prat FERRER, Juan José (2010b).
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verdad. Pero en los Ultimos afos cada vez mas folclorélogos han descubierto que la gente sigue
contando historias, quizés no la clase de relatos que los folclorélogos quisieran que se contaran,
pero la gente si que cuenta historias. Las investigaciones estadounidenses han demostrado esto
en los Gltimos tiempos, y asi han impulsado una renovacién del pensamiento europeo®?.

Del chiste, género realmente vivo en nuestras sociedades, afirma Lutz Rdrich que son psicogramas
de las sociedades en que se cuentan, y que reflejan cuestiones sociales, morales, religiosas, tecnol6-
gicas y politicas que se dan en el entorno y la época en que se cuentan®’. Los términos anécdotayy ru-
mor se pueden aplicar a cualquier informacién no oficial que circula dentro de un grupo, ya sea porque
relatan una experiencia pasada sin consecuencias 0 un suceso que tiene ciertas repercusiones segun
el punto de vista de los que la comunican.

A mediados del siglo xx se empezé a hablar en circulos folcloristicos nérdicos y anglosajones de
relatos de experiencias de primera, segunda y tercera mano, y se les dieron nombres: memorata (me-
morate) y fabulata (fabulate). Para el folclorélogo sueco Carl Wilhelm von Sydow (1878-1952), profesor
de folclore comparado en la Universidad de Lund y creador de la terminologia, la memorata es un relato
de primera mano que describe una secuencia de sucesos, mientras que la fabulata seria un relato simi-
lar de segunda o tercera mano. Algunos hablan también de “relatos de experiencia personal” (personal
experience narrative), que en los paises de habla hispana se suelen denominar casos. Entre estos
relatos de experiencia personal que ocurren, por ejemplo en Noruega, se dan los siguientes: angeles
guardianes que salvan a una persona de una agresion, rescates y otros acontecimientos milagrosos,
oraciones escuchadas, Dios que recuerda a alguien de alguna accidén que debe realizar a favor de otra
persona, experiencias de salvacion, visiones de Jesus o de los angeles, curaciones por medio de la
oracion, revelaciones por suefios y experiencias de muerte cercana“.

El noruego Reidar Christiansen (1886—1971), profesor de la Universidad de Oslo, incluy6 en la me-
morata los relatos de una experiencia real tanto de primera como de segunda mano, ya que en ellos el
narrador conoce al protagonista por ser la misma persona o alguien conocido (“esto me pas6 a mi o le
pasé6 a un conocido mio”), y dej6 el término fabulata para los relatos de tercera mano en adelante, en
los que ya no hay una conexion directa entre el protagonista y el narrador (“esto le pas6 al amigo de un
conocido mio”). Algunos estudiosos, en cambio, restringen el concepto de memorata y lo limitan a los
relatos de primera mano de experiencias psiquicas o sobrenaturales, y cuando la memorata se refiere
a sucesos extraordinarios pero no caben en esta categoria la llaman “memoratas seculares” (secular
memorates)*®. Dentro de las fabulatas debemos colocar los relatos que hoy dia conocemos como le-
yendas urbanas. Heda Jason ha descrito en detalle la clasificacion propuesta por Sydow, que se basa
tanto en una escala temporal como en la identidad de los actores y en las caracteristicas formales o
argumento del relato:

1. tiempo recordado:
a. memorata: un recuerdo personal carente de forma fija

b. fabulata: un relato sobre acontecimientos pasados con forma fija (procede de la me-

morata)
43 KvipeLanp, Reimund (1990): 16.
44 RoricH, Lutz (1990): 12.
45 KvipeLanp, Reimund (1990): 19.
46 ST1AHL, Sandra K. (1989): 19.
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. chronicate: una saga familiar, una cadena ordenada de memoratas y fabulatas que
versan sobre diversas generaciones de una misma familia

2. tiempo indefinido, pero en el mundo actual:

a. glaubensfabulat. fabulata sobre una figura sobrenatural, con forma fija

b. personenfabulat: fabulata sobre una persona (real o ficticia), con forma fija
3. tiempo mitico:

a. aitionsfabulat. cuento de animales etiolégico, la forma no queda clara®’.

El investigador sueco Gunnar Granberg (1906-1983), que estudi6 los espiritus y ninfas de los bos-
ques a partir del material guardado en los archivos nérdicos, fue uno de los primeros en usar el analisis
estadistico para separar las memoratas de la tradicion colectiva. En “Memorat und Sage: Einige metho-
dische Gesichtspunkte” (Memorata y leyenda: algunas perspectivas metodoldgicas) hizo apreciaciones
sobre las diferencias entre memorata y leyenda. Segun él, una leyenda es un relato corto de un episo-
dio que se puede basar en la experiencia y observacion, pero que no emerge de ellas. Las leyendas
nacen de la capacidad de fabulacién de la gente; suelen tener una forma determinada que deja menos
espacio que las memoratas a la creacion individual. La memorata es un relato basado en la experiencia
personal, aunque suelen tener elementos procedentes del material legendario. Por medio del proceso
de tradicion, las memoratas pueden llegar a convertirse en leyendas. Para él, el investigador que quiera
conocer las creencias de una comunidad, debe sin ninguna duda estudiar sus memoratas*®. Por su par-
te, la investigadora hungara emigrada a los Estados Unidos Linda Dégh (1920- ), profesora de Indiana
University, ha acunado el término “protomemorata” para las supuestas memoratas que habrian dado
lugar a las fabulatas; estas protomemoratas son siempre reconstrucciones ideales™.

Los estudiosos no parecen haberse puesto de acuerdo para encontrar el limite entre la memorata
y la leyenda o el cuento®. Debemos considerar, como ya comenzaba a apuntar Granberg, que si las
memoratas y fabulatas pueden ser el origen de las leyendas, las leyendas también pueden influir en
ellas, e incluso generarlas. Segun el folclorélogo finlandés Lauri Honko (1932-2002), se debe verificar
la veracidad psicologica de la memorata teniendo en cuenta lo siguiente: la experiencia sobrenatural
(visual, acustica o tactil); las condiciones en que ocurrieron los hechos narrados (oscuridad, monotonia
ritmica de algun estimulo, impedimentos a la movilidad del protagonista de la experiencia), las condicio-
nes fisicas del sujeto (enfermedad, cansancio, borrachera, miedo o deseo fuerte). La falta de veracidad
psicologica suele indicar la presencia de afiadiduras posteriores®’.

La cadena de transmision de este tipo de relatos, que es lo que define el género, se puede resumir
de la siguiente manera:

1.- Lo vi yo 0 me pas6 a mi (dos personas involucradas en la transmisioén: emisor y receptor),
se considera memorata/caso.

47 Jason, Heda (1971): 140.

48 GRANBERG, Gunnar (1935).

49 DeaH, Linda & A. Vazsonyi (1974).

50 Cf. KosTiukHIN, Evgenii Alekseevich (1998).
51 LinTrROP, Aado (2002).
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2.- Un amigo mio lo vio o le pas6 a un amigo mio (tres personas involucradas en la transmi-
sion: informante original, emisor y receptor), se considera memorata.

3.- El amigo de un amigo mio lo vio o le pas6 al amigo de un amigo mio (cuatro personas —o
mas— involucradas en la transmision: informante original, informantes secundarios, emisor y
receptor), se considera fabulata.

En nuestros dias se ha comenzado a estudiar en folcloristica nuevos géneros, como la anécdota
familiar, que consisten en relatos sobre procesos de socializacién, conflictos entre miembros de las
familias y entre los sexos, cuestiones de autoridad y normas, emancipacion®. Lutz Rérich encuentra
que este nuevo género obedece a principios estructurales, tendencias tipologicas y otras leyes de la
narrativa tradicional, aunque hay otros autores que niegan su caracter folclorico®. En este punto de-
bemos considerar que las diversas categorias que se usan para catalogar la narrativa no son mas que
constructos creados por los investigadores para facilitar su tarea de ordenacion y estudio del material.
Se puede, por otra parte, arguir que las reglas que rigen estas categorias influyen, a la hora de crear y
recrear los relatos, en el cuentacuentos tradicional, en el narrador oral contemporaneo o en el escritor
de narrativa de ficcion. No obstante todo ello, debemos siempre tener en cuenta la dinamica constante
que existe entre tradicion e innovacidn. A este respecto merece la pena copiar aqui las palabras de
Valentina Pisanti:

Naturalmente [el autor] es libre de transgredir las reglas compartidas —y en ciertos casos
el valor artistico de una obra esta estrechamente relacionado con la desviacién respecto de la
norma aceptada—, pero la misma transgresion se mide en relacion con el sistema preexistente
de convenciones. Sea como sea, el autor no puede hacer caso omiso del cédigo del género
dentro del que se mueve: ante todo porque el autor no vive en el vacio, sino que es un individuo
histéricamente determinado que lleva en si el bagaje de expectativas y de creencias propio de
su cultura®.

TiPOS DE CUENTOS TRADICIONALES

Por lo general, cuando se habla de este género, se suele pensar en el tipico cuento de hadas®’; sin
embargo, el cuento, como relato de ficcién breve, presenta diversas modalidades. Puesto que muchos
estudiosos han trabajado con estas categorias, vale la pena resefiar las caracteristicas que las han
definido:

Los exempla

- Son relatos didacticos que se basan en leyendas cristianas o cristianizadas para presentar
virtudes y modelos de actuacion

- No son necesariamente religiosos, aunque la mayoria hayan sido usados en la predicacion,
en especial durante la Edad Media

52 Para un estudio de las anécdotas familiares, véase HoLsek, Bengt (1990).

53 RoricH, Lutz (1990): 12.

54 PisanTi, Valentina (1995): 15.

55 El término “cuento de hadas” aparece por primera vez en francés como titulo del libro de Henriette Julie de

Castelnau, condesa de Murat (1670-1716), Contes de fées.
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Historia DEL CUENTO TRADICIONAL JuaN JosE PRAT FERRER

EDICION DIGITAL

- Presentan personajes del mundo cotidiano junto con seres del cielo y del infierno que forman
parte de la creencia comunitaria

- Sirven como anécdotas con una funcién educativa.

Los cuentos de animales

- Presentan a los animales dotados de habla y muchas veces con otras caracteristicas hu-
manas

- Entretienen y educan a la vez

- Son relatos de mucha antigiedad que, como género, han perdurado en la tradicion rural
hasta mediados del siglo xx

- A diferencia de las fabulas, escritas en verso, su puesta por escrito se realiza en prosa.
Las fabulas

- Son relatos breves, generalmente en verso y de funcion didactica

- Suelen, aunque no siempre, intervenir animales

- Muchas veces acaban con una moraleja

- Proceden de la tradicion clasica grecolatina.

Los fabliaux

- Son breves relatos jocosos en verso que se cultivaron en la Edad Media
- Cuentan solo una aventura

- Suelen ser de caracter realista, con bastantes elementos satiricos.

Las novelle

- Se ambientan en el mundo cotidiano
- Suelen presentar lugares y tiempos histéricos o reconocibles

- Los protagonistas son gente comun, en especial del mundo burgués de finales de la Edad
Media y el Renacimiento

- Evitan el uso de personajes sobrenaturales

- Nos muestran los modos de reaccionar y cualidades humanas.

Los casos

- Los personajes son humanos
- Divierten y refuerzan a la vez los valores tradicionales

- Suelen presentar situaciones extrafias, llamativas e incluso limitrofes entre lo natural y lo
sobrenatural

.
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- Se siguen cultivando en la actualidad, en especial —dentro del mundo ibérico— en ciertas
regiones rurales de América.

Los cuentos maravillosos
- Presentan un mundo en el que lo sobrenatural coexiste con lo natural
- Son relatos de aventuras
- Presentan un solo protagonista
- Usan un orden y unos valores de tipo feudal.
Los cuentos de hadas
- Se originan en los ambientes aristocraticos, en especial en los de la Francia del rey Sol
- Sus caracteristicas los acercan mas a lo literario
- Se caracterizan porque ayudantes y adversarios suelen proceder del mundo feérico.
Los chistes, las facecias y los relatos jocosos

- Subvierten las reglas de la narracidn para crear una situacién cuyo desenlace desencadena
la risa

- Se nutren de los géneros anteriores

- Los chistes suelen ser orales; las facecias, literarias y el término relato jocoso se aplica a
ambas modalidades.

El catedratico de folcloristica de la Universidad Lorand E6tvés de Budapest Vilmos Voigt (1940 - ),
al tratar los nuevos géneros que se crean en nuestra sociedad, afirma que existen también anticuentos,
en los que de una manera u otra la moraleja 0 mas generalmente, el significado del cuento queda dis-
torsionado y cuestionado de manera explicita®.

CUENTO FOLCLORICO PUESTO POR ESCRITO Y CUENTO LITERARIO

Muchos, si no la mayoria, de los cuentos que conocemos han sido puestos por escrito en diversas
épocas y de diversas formas. Aunque estos cuentos pueden pertenecer a una tradicion folclérica, si los
consideramos en la totalidad de sus versiones, no podemos decir que entran de lleno en la tradicion
oral, sino que pertenecen a una tradicidbn mixta. Los cuentos orales tradicionales que se ponen por
escrito, por muy fiel que el transcriptor quiera ser al discurso oral, acaban por someterse a las reglas
literarias. El texto de un cuento recogido de una comunicacién oral es, en todo caso, la imagen conge-
lada de un estado transitorio de su vida. En muchas ocasiones han sido narrados fuera de su contexto
natural para el recolector, pues, sobre todo antes de que existieran las tecnologias de grabacion de
sonidos, el narrador debia adaptarse al que lo copiaba, variando de este modo su forma natural de
narrar, o bien el investigador tomaba apuntes del cuento y luego lo reconstruia por escrito. Al ponerse
por escrito los relatos narrados oralmente, desaparece el gesto, las repeticiones, los paralelismos, las
pausas y silencios, y otros rasgos de la oralidad que muestran la personalidad del narrador, y se pierde
la interaccién con el escuchante, que deja de existir.

56 VoiaT, Vilmos (1990): 25.
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Los cuentos recogidos por los investigadores de campo durante los siglos xix y xx no representan
con fidelidad el verdadero acervo tradicional ni reflejan las narraciones orales en su propio ambito, pues
lo que buscaban los investigadores era tan solo los textos y no la actuacién. Se recogia y se publicaba
solo lo que los investigadores consideraban que pertenecia al canon creado por el estamento culto de
la sociedad, y se desechaba un repertorio que podia ser mas creativo, pero mas alejado de los tipos
tradicionales. Por otra parte, no se daba valor al estilo de los narradores orales cuando eran creativos,
sino que se premiaba la memorizacién palabra por palabra, pues la invariabilidad del texto, que es una
caracteristica de la literatura, era considerada una virtud.

Los cuentos recogidos de la tradicion oral se han publicado en forma de narracién en prosa; es este
uno de los recursos literarios a los que se adapta el cuento oral al pasar al &mbito literario. Es muy dificil
hoy dia trasladar a la escritura la oralidad y producir a la vez un texto interesante que la refleje, pues
lo que funciona en un &mbito no sirve en el otro. Quiza el acercamiento mas valido seria tratar el texto
oral como uno poético y disponerlo en versiculos y estrofas. La prosa narrativa es un producto de la
escritura que sigue reglas muy diferentes de las del discurso narrativo oral; este se acerca mucho més
a la poesia, donde existen “licencias” que permiten saltarse las reglas de la prosa literaria.

Mientras que la mayoria de los folclor6logos estadounidenses colocan en la misma categoria de
“cuentos literarios” las adaptaciones literarias de cuentos populares y los cuentos tradicionales difun-
didos en manuscritos y obras impresas en diversas épocas, dejando los adjetivos folk y popular para
los relatos de tradicion exclusivamente oral, los europeos consideran que la difusién por via escrita
forma parte de la vida de la mayoria de los cuentos y que para ser considerado popular o folclérico un
relato su difusioén no tiene que ser necesariamente oral en su totalidad. El investigador checo Albert
Wesselski (1871-1939) estudié los motivos de los relatos en Mérchen des Mittelalters (Cuentos de la
Edad Media, 1925) y los dividié en tres tipos, Mythenmotive (motivos miticos: elementos presentados
como reales pero que no los son), Gemeinschaftmotive (motivos comunitarios o realisticos: elementos
que se presentan como hechos reales y lo son) y Kulturmotive (motivos culturales: elementos que no
son hechos reales y que no se presentan como tales). Wesselski, en su libro Versuch einer Theorie des
Mérchens (ensayo sobre una teoria del cuento) escrito en 1931, afirmaba que las versiones literarias de
los cuentos publicadas a partir de la Baja Edad Media o las publicaciones de algunas versiones orales
han influido de tal manera en la tradicion oral que se puede decir que el cuento popular actual deriva
de ellas. Sin embargo, esta opinion se considera drastica, pues hay datos que permiten constatar que
existen versiones antiguas de relatos orales que han pervivido en la tradicién oral contemporanea,
aunque, como es natural, conozcamos las versiones antiguas en forma literaria. Por su parte, Ruth Bot-
tigheimer, profesora de la State University of New York en Stony Brook, ha llamado la atencion de los
investigadores sobre las versiones impresas baratas de colecciones de cuentos, que fueron cada vez
mas frecuentes a partir del siglo xvi. Aunque, por la mala calidad del papel, un nimero extremadamente
exiguo de ejemplares ha sobrevivido, estas publicaciones llegaban a un sector muy amplio de la po-
blacion y tuvieron que influir no solo en el publico, sino también en los narradores orales profesionales.

Hoy dia la mayoria de los cuentos tradicionales ha sido puesta por escrito y publicada; ya casi no
queda region ni pueblo donde los relatos tradicionales no formen parte de alguna coleccion antol6gica.
Estos cuentos, a diferencia de los literarios, aunque existan convertidos en letra impresa y bajo formas
mucho mas literarias, siguen manteniendo ciertas caracteristicas folcloricas, en especial el hecho de no
ser propiedad de nadie y serlo de todos. No pueden existir derechos de autor ni copyright sobre ellos,
y siguen viviendo en variantes.
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Los MmoT1IvVOsS

Importante para el aparato critico de los relatos orales es el concepto de motivo, término que la fol-
cloristica ha considerado muy (til, pero que a veces ha servido también de obstaculo para las investiga-
ciones. Parte de la causa de esta confusion se debe a que la idea no ha quedado definida con claridad
suficiente, y esto ha dado pie a muchas criticas. No obstante, el uso del concepto de motivo ha sido y es
constante en folcloristica, y una gran cantidad de estudios lo ha utilizado como herramienta de trabajo.

La idea de motivo se origind entre los filblogos romanticos alemanes y se aplicaba a los factores
psicolégicos vy literarios que contribuian al desarrollo de la trama narrativa; asi Goethe, en su corres-
pondencia con Schiller consideré cinco clases de motivos de acuerdo a los efectos sobre el argumento:
progresivos (que hacen que la accion avance), retrogresivos (que hacen que la accion no vaya hacia su
meta final), retardantes (que hacen que la accion se retrase), retrospectivos (que introducen flashbacks
en la narracion) y prospectivos (que introducen narraciones anticipatorias)®’. Por su parte, el filésofo
e historiador de la cultura Wilhelm Dilthey (1833-1911), discipulo de Jacob Grimm, y uno de los funda-
dores de la hermenéutica, proponia, de manera tipicamente romantica, que el espiritu se manifiesta
en formas historicas, y definia el motivo como una situacion vital que se convierte en arte. En 1866
el clérigo y novelista inglés Sabine Baring-Gould (1834-1924) hablaba de la necesidad del estudio de
las unidades minimas del relato. Casi treinta afios después, en 1893, el medievalista francés Joseph
Bédier (1864-1938) sefald que en los relatos de tradicion oral se dan dos valores: la variacion y la in-
variancia, y llamoé elementos a los valores constantes que servirian para identificar el relato. El fil6logo
ruso Aleksandr Nikolaevich Veselovski (1838-1906), creador de la escuela de la poética histérica rusa
y el mas influyente tedrico de la critica literaria rusa de finales del siglo xix y principios del xx, recomen-
daba en 1913 en su libro NoaTtnka ctoxxeTtos (Poetika syuzhetov, Poética de las tramas) que se hiciera
un estudio descriptivo de los relatos antes de intentar llegar a una clasificacion; para hacer un estudio
descriptivo del argumento, hay que centrarse en los motivos, unidades narrativas simples, que cuando
se combinan formando conjuntos, crean los temas. Un tema se suele componer de varios motivos, y un
motivo puede aparecer en temas diferentes®®.

La escuela finlandesa, la més importante en el estudio de los cuentos en el siglo xx, para sus traba-
jos de clasificacion y estudio de la difusién de los cuentos y de la formacién de variantes, necesitaba
delimitar las unidades narrativas minimas que constituyen los relatos, definirlas y clasificarlas. La divi-
sidn de los cuentos en unidades narrativas permitia pasar de lo complejo a lo simple, lo cual facilitaba el
estudio de los cambios y variaciones, su andlisis y la comparacion con otros elementos. En 1917, Karl
Spiess (1880-1957) defini6 Motiv en su obra Das deutsche Volksmérchen (el cuento popular aleman)
como la mas pequefia unidad tematica del relato oral. Inspirado en la botanica de Linneo, Spiess consi-
deraba que estas unidades tenian una existencia independiente de su entorno, eran ajenas al contexto,
y poseian la capacidad de penetrar en otros relatos y entablar relaciones narrativas por si mismos. Esto
explica el hecho de que, a pesar de que los motivos son limitados en numero, producen una cantidad
ilimitada de relatos.

El estudio comparado de los motivos, tanto a nivel histérico como cultural y geografico, ha sido la
base de las investigaciones de este movimiento. Kaarle Krohn (1863-1933), el gran maestro de la es-
cuela finlandesa, era de la opinidon de que cada relato produce sus propios motivos, con lo cual el relato
como tal tiene precedencia sobre los motivos de que consta y no lo contrario, como mantenia Spiess.

57 Ben-Awmos, Dan (2005): 200-201.

58 Propp, Vladimir Aioakovlevich (1974): 25.
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Lo que ocurre es que después se produce una transferencia de motivos entre los relatos, y segun este
pensamiento, un motivo compartido por mas de un relato pertenece originalmente tan solo a uno de
ellos. Para Krohn, las variantes se producian al migrar los motivos o los grupos de motivos de un relato
a otro.

Segun los miembros de la escuela finlandesa, el argumento original de un cuento se podria re-
construir siguiendo la cadena de motivos, pero para poder llegar a un estudio mas profundo de estos
elementos constitutivos, se necesitaba aislarlos y catalogarlos. El profesor de folcloristica de la Univer-
sidad de Indiana Stith Thompson (1885-1976), uno de los folclor6logos mas importantes de los Esta-
dos Unidos, hizo suya la idea de Linneo de que un sistema clasificatorio era la condicion previa para
el método cientifico, y llevd a cabo, tras diez afios de trabajo, una de las obras mas importantes de la
escuela finlandesa y de toda la folcloristica, el Motif-Index of Folk-Literature (indice de motivos de la
literatura folclérica). Thompson definié el motivo como “el elemento mas pequeno de un relato que tiene
el poder de persistir en la tradicién™°. Mas que meras unidades narrativas, Thompson considera que
el motivo es la unidad minima que en la tradicién tiene la capacidad de convertirse en parte del relato.
Para ser reconocido como tal, debe, pues, existir en méas de un relato. Thompson los catalog6 en tres
clases: personajes (seres maravillosos o tipos convencionales, como el mas joven de los hermanos o la
madrastra cruel), elementos de fondo (objetos, costumbres y creencias) e incidentes, que pueden cons-
tituir por si mismos un relato simple y que forman la mayor parte de los motivos. El indice de motivos
de Stith Thompson se centra mucho mas en la tradicion nérdica y protestante que en la mediterranea,
griega y ortodoxa, o latina y catdlica, pero aun asi ha sido una herramienta valiosisima para el estudio
comparado de los relatos.

A pesar de las ventajas de este trabajo, debemos tener presente lo que el folclor6logo israeli y pro-
fesor de la Universidad de Pensilvania Dan Ben-Amos nos recuerda, y es que “los motivos no son los
elementos que constituyen el folclore, sino solo constructos que Thompson y sus alumnos abstrajeron
y nombraron dentro de un cuerpo particular de tradicién narrativa”. No son, pues, los elementos narrati-
vos, sino tan solo signos que se refieren a estos elementos; tampoco son las unidades minimas de los
relatos, pues algunos abarcan desde resimenes de incidentes hasta ideas generales®. Por otra parte,
el amplio uso que se dio al término motivo hizo que fuera adquiriendo una gran cantidad de significados
que origind una pérdida de claridad como concepto. Al igual que sucede en todas las disciplinas que
se renuevan, este tipo de estudios quedaria superado por otros que seguirian. Sin embargo, la magna
obra de Thompson no ha perdido su utilidad pues ha servido y sirve de referencia para muchos trabajos
folcloristicos.

El investigador suizo Max Luthi, estudioso de las caracteristicas estilisticas de los cuentos ma-
ravillosos europeos, era de la opiniéon de que el poderoso estilo del cuento popular, en especial, del
maravilloso (Mérchen), no residia tanto en los motivos que incorpora, sino en la manera en como los
emplea, es decir, en su forma. Lithi sefal6 la existencia de dos tipos de motivos que hasta entonces
poca atencion habian llamado; en efecto, ademas de los motivos funcionales, totalmente engranados
en el cuento, existen los motivos truncados y los motivos ciegos. El motivo truncado, quizéa resultado
del olvido, es aquel que deberia aparecer desarrollado o enlazado con otros motivos, pero no lo esta,
por ejemplo, si un donante entrega tres regalos, se supone que el protagonista usa los tres, si solo usa
uno o dos, los otros regalos apareceran como motivos truncados, o en una secuencia orden-obediencia
puede aparecer la segunda parte habiéndose perdido la primera; el motivo ciego es aquel que no tiene

59 THompsoN, Stith (1951): 415.

60 Ben-Awmos, Dan (2005): 210.
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ninguna funcién en el relato y parece ser resultado de algun “defecto” en la transmision del cuento, que
pierde un episodio pero no los elementos que aparecen en otros episodios y que tienen que ver con su
desarrollo®'.

El origen de los motivos de los cuentos ha sido objeto de estudio. Los motivos que los cuentos uti-
lizan no se originan en el propio cuento, han sido traidos hasta él de otros géneros u otras esferas, en
especial de los relatos miticos y legendarios o de antiguas ceremonias. Pero en el cuento pierden toda
la funciéon simbodlica que poseian en su entorno original para convertirse en elementos que sirven para
dar forma a la accion y se conforman solo a este uso. De hecho, en el verdadero cuento tradicional no
hay necesidad de referirse a otros acontecimientos o relatos que se encuentren fuera de él, ya que el
cuento debe formar un universo que contiene todos sus elementos.

VARIANTES E INVARIANTES

Como hemos tenido ya la ocasién de ver, cada cuento no presenta un texto inmutable, ni el discurso
es siempre el mismo, sino que se amolda a cada acto de recreacion, alargandose o acortandose segun
las necesidades. El investigador ruso de la Universidad de Leningrado, Vladimir A. Propp (1895-1970),
en su famoso estudio Mopdonorua ckasku (Morfoldyia skaski, Morfologia de los cuentos), escrito en
1928, pero que no influyd en el mundo occidental sino a mediados del siglo xx, ya anot6 que al narrarse
los cuentos habia una frecuente sustitucién de motivos que creaban variantes en cada relato, produ-
ciéndose versiones diferentes y dificultando de este modo su estudio, por lo que él preferia utilizar para
su andlisis el concepto de funcion, que definia como la accion de un personaje desde el punto de vista
del progreso de la narrativa; las funciones suponen un elemento invariante en las diversas versiones
del relato, pues todas las variantes responden a la misma funcidon®.

Steven Swann Jones (1949- ), profesor de la California State University en Los Angeles e investiga-
dor de los cuentos maravillosos y de hadas acepta el axioma de la folcloristica de que “un cuento es la
suma de sus versiones. Es en las diferentes versiones donde podemos observar las formas cambiantes
que asume el cuento y los patrones consistentes que mantiene”®. A través de sus versiones, el cuento
desarrolla todas sus posibilidades y va configurando patrones, pero como nunca podremos llegar a
conocerlas todas, el cuento acaba catalogandose por tipos que intentan abarcar en sus resimenes
todas las variantes.

Peter Bogatirév y Roman Jakobson, tras afirmar que las variantes son productos iniciados por indivi-
duos y que la creatividad colectiva es una ficcién, nos recuerdan que existen diferencias entre variantes
ecotipicas (es decir, regionales) e individuales en los hechos folcléricos. Las variantes ecotipicas son
las que se identifican con una comunidad o regién, las individuales pertenecen a los portadores activos
de las tradiciones; las variantes ecotipicas proceden de la aceptaciéon de ciertas variantes individuales
por un nimero significativo de miembros de la comunidad®”.

Los cuentos tradicionales vuelven a ser contados muchas veces en nuevas variantes que se ale-
jan de lo que tradicionalmente se venia haciendo y que responden al nuevo entorno cultural que se
ha originado en nuestras sociedades a partir de la revolucién Industrial. Las nuevas variantes de los

61 LuTHI, Max (1986): 59-63.

62 PRrAT FERRER, Juan José (2008): 265.

63 Jones, Steven (1979): 71.

64 BogaTIREV, Peter & Roman Jakobson (2005): 178.
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cuentos pueden contener motivos modernizados; el cuento puede perder sus elementos maravillosos
o religiosos; el contexto en que se cuenta puede cambiar también, pues los medios de comunicacion
cambian®®.

COORDENADAS QUE PERMITEN ORIENTAR EL ESTUDIO DE LOS CUENTOS

El mundo del cuento es amplio y complicado; para abordar un estudio de cualquier relato breve de
tipo tradicional, creo que habria que considerar diversas coordenadas que nos permitan analizar no
solo el tipo de comunicacién que se produce, y quiénes se involucran en él, sino también los tipos de
discursos que se transmiten y sus cualidades:

Medio de trasmision: oral/escrito. Queda claro que, aunque la mayoria de los cuentos tienen una
historia en la que ambos ambitos se entremezclan, el modo de transmitir el cuento en un momento dado
determinara el tipo de discurso y la forma que adopte.

Edad del publico: infantil/adulto. Como se vera mas adelante, a partir del siglo xvii comienza a de-
sarrollarse una literatura infantil que adopta el cuento como el principal género. El tipo de publico deter-
mina la forma que los cuentos adoptan, no solo frente a una censura autoimpuesta, sino a una manera
de contar adaptada a la edad.

Tradicién: viva/recuperada/importada. La tradicién en que se trasmite un cuento también importa.
No es lo mismo un cuento que el publico conoce porque lo ha oido, o incluso leido, que un cuento res-
catado de tiempos antiguos y desconocido por el publico o un cuento que procede de otra cultura o un
relato original. En todo caso, habra un proceso de traduccién o de adaptacién cultural.

Labor: artesanal/artistica. El narrador puede limitar su labor a lo que marcan las reglas o “leyes” del
relato tradicional y su repertorio o puede hacer una obra artistica y por tanto original, o puede usar una
mezcla de ambas opciones.

Intencion: ensefiar/divertir: Desde antiguo el relato breve ha cumplido estas funciones; hay cuentos
cuya finalidad es la ensefianza de algun principio o la explicacién de algun hecho y cuentos que pre-
tenden hacer que el publico pase un buen rato, aunque en ellos se puedan encontrar elementos que
afiancen los parametros de una cultura. Finalmente, sobre todo en el caso de los cuentos infantiles, se
aplica la formula clasica de docere et delectare.

Tipo de narrador: creador/recreador/copista. El cuento puede ser una creacidn artistica original o
puede ser un producto artesanal, es decir, una nueva presentacion de materiales tradicionales de
acuerdo a las reglas establecidas; en ambos casos el producto es una creacion. Si lo que se presenta
es una version de un cuento conocido, estamos ante una recreacidon. Finalmente, los investigadores
que anotan los cuentos que un narrador cuenta no dejan de ser copistas, pero se debe tener en cuenta
que el paso de la oralidad a la escritura conlleva importantes cambios en el texto final escrito con res-
pecto al discurso de la actuacion.

Tipo de texto (escrito): divulgativo/de analisis y estudio. Los cuentos publicados suelen estar diri-
gidos a dos tipos de mercado: el de la lectura de ocio (infantil o adulto), muy amplio, y el de estudio y
andlisis, compuesto en su mayoria por investigadores y universitarios, y bastante reducido en cuanto
a su difusion.

65 VoiaT, Vilmos (1990): 23.
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Forma de trasmisién (oral): memorizada/improvisada. Los relatos breves pueden transmitirse tras
una memorizacion intensa y completa, en la que existe un texto que se toma de una fuente y que se
reproduce sin cambios: no hay recreacion. Esto sucede con los cuentos en los que la forma es fija (so-
bre todo si se comunican seguln las leyes de la lirica y de la musica). Esto también sucede con relatos
breves memorizados para ser reproducidos en ambientes escénicos. Lo mas normal es que el relato
oral sea improvisado, es decir, que se parta de una estructura conocida y se aplique a él los recursos
de recreacion del relato que el narrador ha incorporado en un proceso de recreaciéon. En este caso, la
memorizacion se limita a férmulas y a detalles necesarios para el desarrollo de la accion.

Contador (oral): espontaneo/experimentado. Un relato puede ser producto de la narracién de una
persona sin practica en este oficio, o por el contrario, puede salir de la boca de una persona ducha en
el arte de narrar, cuya experiencia la ha dotado de un buen nimero de recursos.

Formacion del contador (oral): tradicional/contemporanea. Los contadores de cuentos pueden ser
de dos tipos, los que cuentan segun el modo tradicional o los que lo hacen de acuerdo a las nuevas for-
mas; los primeros, llamados cuenteros o cuentistas, proceden de la tradicién popular y han desarrollado
su oficio por la observacion y la practica. Los narradores orales se forman de manera consciente para
ejercer un oficio; por lo general su formacion no es tradicional, sino que en ella se conjugan los estudios
literarios con los de las artes escénicas y los cada vez mas comunes talleres de narracién oral. En su
version infantil, se conoce a este artista como cuentacuentos.

Entorno (oral): comunitario/escénico. Parece estar en trance de desaparecer en las sociedades
occidentales, sobre todo en el medio urbano, el entorno tradicional en que se contaban los cuentos
antafio; este arte ha sobrevivido en nuestros dias gracias a haberse convertido en una nueva forma de
espectaculo: la narracion oral, es, en gran medida, un nuevo arte escénico. Pero en muchas ocasiones
el narrador se va a entornos naturales —la calle— para comunicarse con su publico en un afan de volver
a conectarse con un entorno que considera mas auténtico y menos artificial.
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EL RELATO EN LA ANTIGUEDAD

| arte de narrar parece inherente a nuestra condicion humana desde que empezamos a co-

municarnos por medio del habla. Esta es una afirmaciéon que, si bien es imposible de cons-

tatar, tampoco se podria rebatir, puesto que la narracion es una de las formas elementales

de la comunicacion. Seria muy dificil negar que la gente se haya contado historias desde

los albores de la humanidad; de hecho, la mayor parte de la comunicacién que se efectia
en la interaccidn humana consiste en relatos de mayor o menor extension.

En los tiempos en que las sociedades se comunicaban solo oralmente, todo el saber que una comu-
nidad atesoraba debia mantenerse en la memoria, y por tanto los recursos mnemotécnicos adquirieron
mucha importancia. Como ya explicé el profesor Eric A. Havelock a principios de los afios sesenta del
pasado siglo en su Preface to Plato (prefacio a Platon)®®, el saber enciclopédico quedaba encerrado
en las narraciones de caracter mitico, histérico o legendario, y la expresion poética era el medio de
transmision preferido. Aun hoy dia, en las sociedades en que predomina la transmision oral, la cultura
se encuentra codificada en relatos que presentan modelos de conducta y paradigmas de conocimiento
reconocibles y faciles de recordar; se produce, pues, una oratura, cuyas caracteristicas ya he sefialado
anteriormente. En este tipo de comunidades, un sabio es aquel que posee un buen arsenal de relatos
tradicionales significativos. Los métodos que los narradores orales de las sociedades agrafas utilizan
en la actualidad y previsiblemente han utilizado a lo largo de la historia para retener y transmitir sus rela-
tos han sido estudiados por diversos investigadores a partir de los afios sesenta del pasado siglo (aun-
que algunas cuestiones, como las leyes del relato oral ya se venian sefialando desde los afios veinte)®’
y desmienten la opinién general de que los textos narrativos se aprendian de memoria y por tanto se
preservaban intactos a través de las generaciones. Como ya hemos visto, los narradores orales rete-
nian las tramas o argumentos y otros elementos esenciales, como personajes y objetos significativos,
y aprendian una amplia gama de recursos narrativos que permitia recrear los relatos dandoles nueva

66 HaveLock, Eric A. (1963).

67 Véase, por ejemplo, OLrik, Axel (1965).
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vida en cada actuacion, de acuerdo con las circunstancias y el contexto que cada ocasion presentaba.
Es preciso tener en cuenta también la funcion que el olvido desempena en este proceso de transmision
cultural, pues los depositarios de las tradiciones siempre han tenido que saber elegir qué memorizar
y qué relegar al olvido, para recordar solo lo necesario y no cargar la memoria con informacion pres-
cindible. Cada relato que se ha recreado dentro de la larga tradicién oral, sin dejar de ser el mismo, es
diferente de los otros que narran la misma historia. La variacién ha sido la norma en la transmisién de
los relatos durante la mayor parte de la historia de la humanidad, es decir, hasta que se extendi6 el uso
de la reproduccién mecanica y exacta de los textos.

La situacion cambi6 bastante cuando apareci6 la escritura. Segun afirma Havelock en otra de sus
obras, The Muse Learns to Write (la musa aprende a escribir)®, la cultura oral, de caracter concreto e
inmediato, se centraba en la accion; en este entorno se favorecia la narrativa y con ella el pensamiento
simbolico y poético; la cultura escrita, en cambio, permitié al ser humano concentrarse en la esencia de
las cosas, es decir, propici6 el pensamiento abstracto. Esto permitié que se desarrollaran otros tipos de
pensamiento, el filosofico y el cientifico. Gran parte del saber permanecié codificado en algunos vene-
rables relatos tradicionales, que ya para esta época habian obtenido un caracter sagrado, y que a partir
de entonces pasaron a consignarse por escrito; la narracion oral, cada vez mas liberada de su funciéon
de memoria y codificacién de la cultura, empezé a servir también como medio de entretenimiento y
diversion, mientras que la escritura permitié la especulacién y la reflexién critica. No es por ello de ex-
trafiar que Socrates y Platdn opusieran a los “cuentos de viejas” y a la oralidad la “verdad” que encierra
la filosofia, que depende de la escritura®.

Las sociedades en que se practicaba la quirografia o escritura a mano como medio Unico de trans-
mision de textos quedaban en un estado intermedio entre las sociedades agrafas y aquellas en que pre-
domina la reproduccién mecanica de los textos tras el advenimiento de la imprenta. Al igual que ocurre
con la transmisioén oral, en la quirogréfica la transmision de relatos, sean de tipo narrativo o tengan otro
caracter, estd a cargo de personas y no de maquinas, se reproducen los textos uno a uno por medio
de la copia o del dictado; de este modo, ningun texto es igual a otro, pues en cada version escrita, los
copistas cometen errores o producen cambios en los textos de manera consciente o inconsciente. Para
dar tan solo un ejemplo significativo, conocemos unos cinco mil textos del Nuevo Testamento que con-
tienen un total aproximado de unas cuatrocientas mil variantes textuales; aunque la gran mayoria de
ellas no son significativas pues consisten solo en cambios en el orden de las palabras o en diferencias
ortogréficas, unas mil quinientas si lo son y presentan afiadiduras, reemplazos o supresiones, no solo
de palabras sino también de pasajes enteros’’. Este es, en definitiva, el estado de los procesos de
transmision de relatos en el mundo antiguo y en el medieval.

El cristianismo, religiobn que en gran medida configurd la cultura occidental, se fundamenta en la
escritura; las ensefianzas de JesUs de Nazaret se hallan codificadas en unos pocos textos candnicos y
un buen nimero de apdcrifos; su fundamento se encuentra en otra religion basada también en textos
escritos, el judaismo. Este caracter ha propiciado que en nuestras sociedades se reverencie la palabra
escrita en detrimento del discurso oral, que queda en gran medida si no desvalorizado si supeditado
a la escritura, que pasa a considerarse sagrada. En el mundo pagano antiguo, la escritura no tenia
una funcién sobresaliente en el ambito de la religidn, pero la tuvo en las tradiciones filoséficas a partir
de Platon. Asi pues, Occidente hered6 y cultivd dos tradiciones principales que se fundamentan en la

68 HaveLock, Eric A. (1986).
69 Cf. Prat FERRER, Juan José (2008): 307.
70 Para mas informacion sobre este tema véase EHrmAN, Bart (2005).
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escritura: la religiosa y mitica por un lado y la filos6fica y cientifica, por otro. Esto no quiere decir que
la oralidad dejase de influir en la vida de los europeos; lo que ocurri6 fue que en la jerarquia de las es-
tructuras mentales, la escritura ha ocupado un lugar predominante, mientras que la oralidad quedé en
una posicion subalterna. Por otro lado, resulta al menos curioso si no irénico que tanto los Evangelios
como los Dialogos representan la puesta por escrito de dos oralidades, una que consiste en los dichos
y el relato de los hechos de Jesus de Nazaret transmitidos por sus discipulos y otra, en las ensefianzas
de Sécrates en su continuo dialogar con sus alumnos. Asi pues, a pesar del inmenso respeto que se ha
dado a la palabra escrita, la oralidad representa, el principio y la base de nuestra cultura.

Aunque el cuento popular por lo general no goz6 de prestigio en las sociedades de la Antigliedad y
por tanto el hombre culto pocas veces se dignaba a hablar de ellos, nos es conocida la existencia de
relatos cortos de ficcion de tipo popular en esta época; existen, en efecto, mas que suficientes ejemplos
escritos que han sobrevivido en papiros y pergaminos; la cuestién que han discutido filélogos y folcloré6-
logos es si los relatos antiguos que poseen caracteristicas similares a las del cuento tradicional actual
y que sobreviven en documentos de épocas pasadas son adaptaciones escritas de relatos de tradicion
oral, narraciones creadas por sus autores con cierta posible mezcla de elementos mas o menos po-
pulares, o creaciones originales cuya popularidad hizo que entraran en la tradicion popular. Probable-
mente las tres opciones sean ciertas en mayor o menor medida, dado que tradicién e innovacién son
las constantes en todas las culturas; pero también debemos tener muy en cuenta que, en sus inicios, la
literatura se tuvo que nutrir de temas, estructuras y técnicas que procedian de la oratura. Hasta que se
hubo creado una tradicion literaria con sus propios modelos y recursos, no podia ser de otra manera.
John D. Niles, profesor de la Universidad de Wisconsin, ha escrito a este respecto:

La base oral de la literatura primitiva puede a veces inferirse por sus cualidades formales, a
veces por la existencia de paralelos en la literatura folclérica moderna, y a veces por lo que se
conoce sobre su forma de transmisioén [...] Lo que llama la atencién sobre mucha de esta literatu-
ra es que esta compuesta con una técnica firme y segura, como si ya fuera madura en la época
en que se escribid. Solo podemos imaginar cuan lejos en la prehistoria se extiende la practica de
la narrativa oral’".

A partir del siglo xix y con el desarrollo de la folcloristica, los investigadores han ido encontrando en
sus estudios comparados muchos temas, simbolos, secuencias de acciones, estructuras, personajes,
objetos y otros elementos narrativos de caracter oral y popular en las tradiciones antigua, medieval y
contemporanea de diversas culturas, incluida, claro esta, la occidental. Dado que la escritura no estaba
extendida en la poblacién en tiempos pretéritos y que la alfabetizacion no ha sido general hasta tiempos
muy recientes, es preciso echar mano de la tradicion oral para explicar tales parecidos’?.

AnTIGUO EGIPTO

La importancia de la cultura egipcia en el mundo antiguo se hace cada vez mas patente segun nues-
tros conocimientos aumentan. La influencia que ejercié Egipto sobre las otras naciones de su entorno
no se limita al ambito politico y econdémico; sus conocimientos cientificos y su arte también tuvieron
una gran importancia. En cuanto a las letras, lo que hemos podido rescatar del antiguo Egipto quizé

71 NiLes, John D. (1999): 1.

72 En 1906 el investigador noruego Moltke Moe (1859-1913), reconocido por sus estudios sobre las leyes de la
narracion folclérica, publicé una coleccion de relatos fantasticos de la Antigliedad con el titulo de Eventyrlige sagn i den aeldre
historie (Leyendas fabulosas de la historia antigua). El clérigo escocés James Baikie (1866-1931) publico en 1915 su coleccion
de Wonder Tales of the Ancient World (Cuentos maravillosos del mundo antiguo).
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sea minimo considerando lo amplio de su cultura y los muchos siglos que duré. La egiptéloga alemana
Emma Brunner-Traut (1911-2008), nos hace ver lo dificil que resulta que un papiro antiguo, general-
mente guardado en tumbas, sobreviva hasta nuestros dias:

Los efectos mas crueles los han tenido el saqueo de las tumbas, los ataques de los insectos,
las aguas subterraneas y la codicia de los comerciantes. De este modo se explica que el soporte
de la escritura, que por todo ello se ha vuelto quebradizo, tenga los bordes estropeados, esté
agujereado o, si no es asi, haya sido celosamente roto en pedazos por saqueadores debido a
su codicia. A menudo, servia como combustible en el pais donde falta la madera y el carbdn. En
ocasiones, asimismo, la luz ha borrado el negro de humo, o los antiguos escribas emplearon una
hoja ya escrita que solo habian lavado por encima. De esta manera hay dos textos uno encima
de otro (palimpsesto), demasiado a menudo deformados atn méas por un mal ortégrafo’.

Ademas, en la historia del antiguo Egipto se sucedieron periodos de gran inestabilidad social, lo
que ocasiond la destruccién de muchos templos y bibliotecas; a esto debemos afadir los incendios
tan comunes en las culturas antiguas, que dependian del fuego para la iluminacion de las casas. Si
tenemos en cuenta todas estas circunstancias, podemos considerar casi milagroso que se hayan res-
catado papiros con mas de tres milenios de antigliedad; lo que ha llegado hasta nosotros debera ser un
porcentaje muy reducido de lo que se escribi6. Por ello, la cantidad de informacidén que tenemos, que
ya es de por si importante dadas las circunstancias, nos es indicativa de la riqueza de esta cultura a lo
largo de su extensa historia.

El egiptblogo francés Gaston Maspéro (1846-1916) publicd en 1882 la primera coleccion de relatos
breves de la época faradnica bajo el titulo de Les contes populaires de I'Egypte ancienne (los cuentos
populares del antiguo Egipto)’“. Los relatos méas antiguos de esta coleccién, conservados en antiguos
papiros encontrados en las tumbas del antiguo Egipto, han sido fechados entre el 2000 y el 1600 antes
de la Era; los textos que han llegado hasta nosotros son obra de escribas y sacerdotes; se relacionan
con relatos que a veces reflejan costumbres antiguas de otras culturas no egipcias, lo cual es una
indicacion bastante cierta de su tradicionalidad y difusion’®y a la vez del interés que los egipcios sen-
tian por paises que ellos consideraban lo suficientemente “ex6ticos” como para desarrollar en ellos la
accion de sus cuentos.

En 1852 el vizconde Emmanuel de Rougé, que era egiptélogo y ocupaba la catedra de Champo-
lion, descubrié en un manuscrito egipcio una narrativa muy parecida a la que aparece en las Mil y una
noches o en algunos relatos de la Biblia. La noticia causé admiracion incluso entre los eruditos. Nunca
antes se les habia ocurrido pensar que los egipcios, aparte de dedicarse al culto de sus muertos y de
sus dioses, que es lo que ciertamente atraia a los investigadores, también se entretuvieran escribiendo
cuentos. El manuscrito, diecinueve paginas de narrativa en escritura hieratica, habia pertenecido a un
principe que lleg6 a ser faradn con el nombre de Sety Il (dinastia xix, hacia 1250 antes de la Era). Una
dama inglesa, Elisabeth d’Orbiney, habia comprado el manuscrito en ltalia y al pasar por Francia de re-
greso a su pais se lo habia ensefiado. El manuscrito finalmente fue vendido por ella al British Museum
en 1857. El relato que contiene este manusctrito, el cuento de “Los dos hermanos”, fue calificado como

73 BRrRUNNER-TRAUT, Emma (2000): 36.

74 Se puede encontrar la edicion online en <http:/labalancedes2terres.free.fr/IMG/pdf/maspero_contes_populaires_
egypte_ancienne.pdf>.

75 THowmpPsoN, Stith (1951): 273.
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“el relato mas antiguo del mundo”’®, en él aparecen motivos que perduran en los cuentos maravillosos

que han llegado hasta nuestros dias.
He aqui un resumen del cuento:

Anup y su hermano menor Bata vivian juntos en la casa del mayor. Bata trabajaba para él en
el campo pastoreando el ganado y labrando la tierra. Un dia, Bata tuvo que regresar del campo
a casa a buscar semillas. Cuando entro, su cufiada, que se estaba peinando, lo tomé de la mano
y lo invitd a acostarse con ella prometiéndole hacerle hermosos vestidos, pero él la rechazé
avergonzandola. Después partio con las semillas, se las dio a su hermano y se fue a pastorear
las vacas.

Cuando Anup regresb a su casa tras la jornada de trabajo, su mujer le conté llorando que Bata
habia tratado de aprovecharse de ella, y como lo habia rechazado, él le habia dado una paliza.
Anup afilé su cuchillo y se puso a esperar a su hermano detras de la puerta del establo para
matarlo cuando entrara con las vacas.

Bata regresé con las vacas, pero la primera que entrd al establo le dijo: “Mira que tu hermano
te espera detras de la puerta con un cuchillo para matarte”. La segunda vaca le dijo Io mismo.
Entonces Bata echo a correr a todo lo que le daban las piernas. Su hermano se lanz6 detras de
€él. Bata entonces llamé a gritos a Ra y este dios hizo aparecer entre los dos un lago lleno de
cocodrilos. Bata cont6 a su hermano lo que realmente habia sucedido. Luego se cort6 el pene
con un cuchillo y lo tir6 al agua, donde lo comi6 un pez; entonces se desmayo.

Bata le dijo a Anup: “Como no has apreciado ninguna de las buenas acciones que realicé y
si creiste una mala que dijeron de mi, no volveré a la casa; cuida tu de los animales y labra td la
tierra, que yo marcho para el Valle de la Acacia. Me arrancaré el corazon por medios magicos y
lo colocaré sobre la flor de la acacia, que crece en lo alto del arbol”. Anup sabria que su hermano
estaba en grave peligro cuando, al beber una jarra de cerveza, viera que esta echaba espuma.
Entonces debia ir a socorrerlo y poner su corazén en agua fresca para revivirlo. Bata se fue; su
hermano Anup regres6 a su casa, matd a su mujer y tird el cuerpo a los perros para que se lo
comieran.

Pasé el tiempo. Como Bata vivia solo, los dioses le fabricaron una mujer hermosa con la que
Bata vivio tan enamorado que le revel6 el secreto de su corazén. Un dia que Bata habia salido a
cazar, la mujer se fue a pasear alrededor de la acacia y el dios del rio intenté llevarsela consigo
por medio de sus olas. Ella corrié a encerrarse en la casa. El rio le pidié a la acacia que le diera
algo de ella, y la acacia le consiguié una de sus trenzas.

La trenza viajo por el agua del rio hasta llegar a Egipto y se quedd enredada en el lugar
donde se lavaba la ropa del faraén. El perfume de los cabellos pasaba a los vestidos del faradn,
que reganaba a los lavanderos por perfumar sus ropas con fragancias de mujer. El jefe de los
lavanderos, intrigado, investigd y descubrié la trenza, la llevd a la corte, y los escribas la identifi-
caron como de una mujer hija de los dioses. El faradn envié sus mensajeros por todo el mundo
a buscarla. Todos regresaron, pero del Valle de la Acacia solo volvidé uno porque Bata habia ma-
tado a los demas. Los soldados fueron al valle y se llevaron a la mujer a casa del Faraén, que la
convirtié en su esposa favorita. Esta le aconsej6o que cortara la acacia donde estaba el corazén
de Bata; asi él moriria. Y eso hicieron los soldados.

76 HoLLis, Susan Tower (1990).
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Anup, al ir a beber un vaso de cerveza, vio que esta echaba mucha espuma y supo que a su
hermano le habia pasado algo. Durante tres afos busco el corazén bajo la acacia y al cuarto afio
lo encontrd todo seco; lo metié en un vaso de agua fresca y se lo dio al beber al cadaver de su
hermano, que resucité. Los dos hermanos se abrazaron. Luego Bata le dijo a Anup: “Me conver-
tiré en un toro hermoso que llevaras a la corte del Faradn. Alli me venderas”. Eso hizo Anup. El
toro, al ver a la mujer, hablé: le dijo quién era y le recriminé lo que habia hecho. La mujer conven-
ci6 al faradn para que sacrificaran al animal. Pero cayeron dos gotas de sangre a la puerta del
palacio, y de ellas nacieron dos enredaderas que producian flores hermosisimas. La favorita del
faradn se dio cuenta y mando talar las plantas. Una viruta salté y entr6 en la boca de la mujer,
que quedo encinta. Al cabo del tiempo dio a luz a un hijo varén. El farabn amé mucho a este hijo
y al morir le dej6 Egipto. Entonces el nuevo faradn revel6 a su madre que era su marido Bata;
hizo que la castigaran y nombré principe heredero a su hermano Anup, que, a la muerte de Bata
tras treinta afios de reinado, se convirtié en faraén.

Este es el primer cuento de una coleccién de diecisiete relatos méas seis fragmentos que Maspéro
fue publicando hasta llegar a la cuarta y definitiva edicion de 1911. El cuento ha llamado la atencién
no solo de egiptélogos, sino también de folclorélogos dado que en él se encuentran una serie de moti-
VoS que aun perduran en nuestras tradiciones: el de la mujer de Putifar, que aparece en la historia de
José (K 2111)77, el de la vaca que avisa a su amo (B 211), el de colocar obstaculos entre el que huye
y el perseguidor (D 672), la emasculacion (S 1176.1); el corazén que guarda la vida y es escondido (E
712.1 y E 714.4), el de la sefal de peligro que sirve de aviso al hermano (E 761.6.4), el del principe
que manda a buscar a una muchacha al encontrar algo que le pertenece (T 11.4.1), la resurreccion
de un hermano por otro (E125.3), la reencarnacion en un buey (E 611.2.1), el renacer bajo una nueva
forma tras ser tragado por una mujer (E 607.2). Todos ellos son elementos narrativos que han servido
para elaborar otros relatos’®. Los cuentos tradicionales catalogados que se relacionan con este antiguo
relato egipcio son ATU 3027° (El corazédn del ogro en el huevo), que trata de un personaje cuya vida se
guarda fuera del cuerpo en algin objeto escondido; ATU 303 (Los gemelos o los hermanos de sangre),
que nos narra como dos hermanos al separarse se dejan un objeto que les anunciara si uno de ellos
esta en peligro grave; y ATU 318 (La mujer infiel), en el que una princesa, tras haberse casado con el
protagonista, lo traiciona, y segun el marido se va transformando en diversos animales o plantas, ella
manda eliminarlos. El cuento egipcio de “Los dos hermanos” también sirvié para desmontar la teoria
decimondnica de que los cuentos se habian originado en la India, demostrando que muchos cuentos
podian proceder del antiguo Egipto®.

Una docena de afios después de haber aparecido el cuento de “Los dos hermanos”, se encontr6 en
un cofre de madera colocado en la tumba de un monje copto, junto a cartularios de monasterios veci-
nos, varios manuscritos paganos en escritura dematica; uno de ellos contenia las ensefianzas de un
escriba a sus hijos, oraciones para las doce horas de la noche y un extrafio relato en el que el héroe —un
principe real— luchaba contra momias, magos y espectros para conseguir un libro magico. Maspéro se
preguntaba qué hacia un manuscrito de estas caracteristicas en la tumba de un monje, pero el hecho

77 Segun el Motif-Index of Folk-Literature (indice de motivos de la literatura folclérica) de Stith Thompson. THomPSON,
Stith (2001).

78 Cf. Dunpes, Alan (2002): 379-380.

79 Las siglas ATU se refieren al catéalogo internacional de tipos de cuentos, comenzado por Antti Aarne en 1910,

continuado por Stith Thompson a partir de 1928 y revisado en 2004 por Hans-Joérg Uther. Véase UTHER, Hans-Jorg (2004).

80 Para mas informacion sobre este cuento, consultese HoLLis, Susan Tower (1990).
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era que ahi se hallaba. Este cuento, titulado “Aventuras de Satni-Jamés con las momias” presenta la
caracteristica de contener dos relatos de aventuras del mismo protagonista, uno encajado dentro del
otro.

Un manuscrito mas antiguo (fechado alrededor del 1700 antes de la Era) nos muestra una forma de
unificar varios cuentos al incluirlos dentro de un mismo relato. Aunque le falta el principio, podemos ver
que narra que el farabn Keops, para escapar del aburrimiento que lo asediaba, hizo que cada uno de
sus hijos le contase una historia. Todos narraron la historia de un principe o cortesano que habia sido
un mago famoso del pasado, pero el mas joven de los hermanos le cont6 las aventuras de un mago que
estaba vivo y que no era noble. Este mago hacia resucitar a los animales que sacrificaba para comer,
pero se negaba a resucitar a un ser humano, aunque se lo mandara su rey. El relato marco continua
con la busqueda de este mago y el interés del faradn por encontrar los libros que el dios Thot escribid
cuando estuvo en la tierra®’. En este relato ocurre la primera referencia que conocemos sobre el arte
de contar cuentos.

Anterior al cuento de “Los dos hermanos” es el de “El naufrago”, que por el tipo de escritura parece
pertenecer a la dinastia XVIII, y puede por tanto remontarse a dos mil afios antes de la Era. Se conser-
vaba en un papiro guardado en el Museo Egipcio del Hermitage, en San Petersburgo, y nunca habia
sido desenrollado hasta que lo descubri6, entre los documentos de este museo, un investigador llama-
do Woldemar Golenideff en 1880. El cuento, del que se desconoce su procedencia original y la manera
en que llegb a Rusia, adopta la apariencia del informe de un oficial egipcio, que cuenta su naufragio y
sus aventuras en una isla gobernada por una serpiente maravillosa. Es el primer cuento de una clase
en la que se colocan relatos como los de “Ulises en la isla de los feacios” o “Simbad el marino”.

El marinero cuenta que habia logrado sobrevivir un naufragio y refugiarse en una isla solitaria.
Pasé tres dias alimentandose de las frutas que alli crecian. Decidié prender un fuego y hacer un
sacrificio a los dioses. En ese momento oy6 una voz estruendosa y sintié que la tierra temblaba
con la llegada de una monstruosa serpiente con el cuerpo incrustado en oro. El marinero, lleno
de temor religioso, se postré ante ella. La serpiente le pregunté cobmo habia llegado a ese lugar,
pero el marinero no se atrevia a hablar; entonces ella lo cogi6é con su boca y lo llevo a su guari-
da y sin hacerle ningin dafio lo posé en tierra. Le volvi6 a preguntar y entonces el marinero se
postré de nuevo ante ella y le contd su naufragio mientras navegaba hacia las minas del faraén.
La serpiente le dijo que habia llegado a la isla de los espiritus; alli estaria cuatro meses gozando
de todas las cosas buenas que se le ofrecian y después un navio llegaria para llevarlo a su pais.
Se cumplié lo que la serpiente habia dicho y el marinero regres6 cargado de regalos preciosos.
Al despedirse, la serpiente le habia predicho que moriria dos meses después de llegar a su casa
y abrazar a sus hijos. El marinero lleg6 a su pais, entregé los regalos de la serpiente a su sefior;
este le dio trabajo entre sus servidores y le regal6é esclavos. El final del cuento, cuyo texto no
queda nada claro, parece indicar que su interlocutor sera ejecutado.

Tras la primera e importantisima coleccion de Gaston Maspéro, se fueron descubriendo y publi-
cando otros cuentos, a la vez que la lectura de los diversos sistemas de escritura egipcios progresaba
notablemente, con lo que el repertorio que hoy dia poseemos es bastante mas amplio y el conocimiento
de sus textos mucho mejor®”. Una de las colecciones mas importantes que sigui6 a la de Maspéro,
los Egyptian Tales: Translated from the Papyri de William Flinders Petrie, fue publicada en Londres en

81 MaspPEro, Gaston (1911): 22-44.
82 En 1898 Wilhelm Spiegelberg publica la coleccion de Gaston Maspéro en aleman, con el titulo de Die Novelle im
alten Aegypten.
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1895. A mediados del siglo xx el egiptdlogo y helenista francés Gustave Lefebvre (1879-1957) publicd
una nueva coleccion de relatos de la época faradnica en cuya introduccion dividio los cuentos egipcios
en varios tipos:

+ Cuentos-escenarios, que forman la introduccion o la conclusion (o ambas) de otra obra
literaria

+ Cuentos mitologicos, en los que el protagonista es una divinidad

+ Relatos anecdéticos, que relatan acontecimientos de una época o se ambientan e insertan
en episodios de la historia de Egipto

+ Cuentos filoséficos, en el que los personajes son alegéricos

+ Cuentos maravillosos, en los que la magia y los prodigios desempefian papeles fundamen-
tales en el desarrollo de la accion

« Relatos novelescos, entre los que se encuentra la historia de Sinuhé®.

Emma Brunner-Traut estudié el estilo de los cuentos egipcios y apuntd lo que se convertiria en las
caracteristicas clasicas del género:

Estilisticamente, el cuento egipcio —al igual que sus descendientes posteriores— se caracteri-
za por la unidimensionalidad de su trama, por su trazado de claros contornos, sus nuevos princi-
pios asociativos, la dura coexistencia de claridad y oscuridad, la simplificacién de las figuras; por
un esfuerzo minimo de caracterizaciéon y objetivacion de los contenidos de la conciencia; los per-
sonajes no se desarrollan, es mas, apenas dejan entrever alguna emocién, y cuando lo hacen,
solo es por medio de formulaciones en blanco y negro. Los sucesos se presentan objetivamente
sin la participacion del hablante, los lugares se denominan por medio de simbolos o solo por sus
nombres, el tiempo esta detenido o avanza de peldafio en peldafo, pero no progresa de modo
continuo®.

En el cuento del antiguo Egipto, como en la mayoria de los cuentos de la Antigliedad, los persona-
jes sobrenaturales son seres que pertenecen a la mitologia de las culturas de esta época, con lo cual
es facil confundirlos con los mitos, sobre todo al no conocer su funcién social ni el modo en que se
recibian estos relatos, en especial si eran materia de fe. Quiza los relatos del mundo antiguo que mejor
se distinguen como cuentos a nuestros ojos son la parabola, la fabula, el relato etiol6gico y el cuento
de animales. El hecho de que se conserven notables ejemplos de la cuentistica del Antiguo Egipto, a
pesar de su enorme antigiedad, se debe sin duda al desarrollo que el cuento tuvo en esta cultura. En
palabras de Gustave Lefebvre,

Los cuentos, para los griegos, no eran mas que un divertimiento para nifios. En Egipto, por el
contrario, eran considerados en buena ley como obras literarias, dignas de servir como préacticas
de lectura y de caligrafia a los jovenes destinados al oficio de escriba; de hecho, constituyen una
de las secciones mas importantes de la literatura egipcia®.

83 Leresvre, Gustave (2003): 17-18.
84 BrunnER-TRAUT, Emma (2000): 32-33. Anota también la preferencia por el uso de oraciones coordinadas.
85 LereBvRe, Gustave (2003): 16.
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No todos los relatos antiguos nos han llegado completos; muchas veces el manuscrito en que se es-
cribié un cuento esta deteriorado y es muy dificil recomponerlo, o a veces faltan paginas y la narracion
queda interrumpida o tiene lagunas. Debemos tener en cuenta que, a excepcién de libros de amplia
divulgacion, como los contenidos en la Biblia, la mayoria de los textos de cuentos antiguos sobreviven
solo en una versién manuscrita. Este es el caso del cuento titulado “El principe predestinado”, que per-
tenece a la dinastia xx y se encontré en unos papiros que el Museo Britanico adquiri6 en 1874. Cuenta
Maspéro que el manuscrito se hallaba intacto cuando se descubri6, pero que unos afos mas tarde
quedé mutilado debido a la explosion de un polvorin, que derribé el edificio donde estaba depositado,
en Alejandria®®. Motivos de este cuento perviven en nuestros dias en el conocido tipo ATU 410 (La bella
durmiente). También se encuentran en él elementos narrativos que recuerdan la biografia de Buda. El
cuento presenta la historia de una profecia, segln la cual, el principe moriria por un perro, un cocodrilo
y una serpiente. En la tradicion medieval europea y oriental existen varios ejemplos de cuentos que
plantean una profecia sobre una muerte triple que al final se cumple.

Un caso muy diferente es el de “Las memorias de Sinuhé”, relato del que sobrevivian a principios
del siglo xx tres manuscritos y varios fragmentos, y que se considera como la mejor pieza literaria del
Egipto antiguo. El personaje de Sinuhé parece haber vivido entre el 2000 y el 1936 antes de la Era,
y la historia de sus aventuras parece haber tenido fama en el antiguo Egipto. Segun Lefebvre, sus
aventuras fueron repetidas y reformuladas, a partir de una posible autobiografia escrita en su tumba,
hasta convertirlas en ficcion®’. La historia cuenta que Sinuhé decidi6 huir de Egipto para evitar quedar
atrapado en medio de una pelea dinastica entre hermanastros. Vagé por varios lugares hasta que se
asenté en Siria. Alli se cas6 y prospero, pues un principe beduino lo protegia y lo convirti6é en jefe de
una importante tribu. Al final de su vida el faraén lo llamé, con lo que pudo regresar a Egipto y morir en
su tierra. El escritor finlandés Mika Waltari escribié una famosa novela basada en el mismo personaje,
Sinuhe egyptildinen (Sinuhé el egipcio, 1945), que fue traducida a cuarenta idiomas y llevada al cine
con el titulo de The Egyptian en 1954.

Un relato originario del antiguo Egipto es el del tesoro del farabn Rampsinito, clasificado como ATU
950, que recogié Herédoto de Halicarnaso (484-425 antes de la Era) en el segundo libro de su Histo-
ria®®. Alli nos informa que lo aprendi6 de boca de los sacerdotes egipcios. El texto del relato egipcio,
nos llega, pues, por medio de un escritor griego que afirma que su fuente es oral. El cuento que narra
parece estar bastante extendido; Eugamon de Cirene, a quien se atribuye la Telegonia, contaba una
version de este relato en el siglo v antes de la Era.

Rampsinito era un rey enormemente rico. Hizo construir una camara de piedra para guardar
su tesoro. Una de las paredes de esta camara daba al exterior. El maestro de obra que la disef6
se las ingeni6 para que uno de los sillares se pudiera sacar, de tal modo que una persona podria
entrar en ella desde el exterior. Cuando la camara estuvo lista, Rampsinito mandé depositar alli
sus riquezas y cerrar las puertas con llave.

El maestro de obra contd a sus dos hijos antes de morir la trampa que habia disefiado. Una
vez muerto, los hijos no tardaron en retirar la piedra, entrar en la camara y sacar un montén de
objetos de gran valor, y con el dinero que obtuvieron de su venta pudieron vivir durante un buen
tiempo. El rey se dio cuenta de que faltaban objetos en su camara, pero como los sellos de la
puerta estaban intactos, no podia culpar a nadie.

86 MaspPERo, Gaston (1911): 196-197.
87 LereBvre, Gustave (2003): 33.
88 HeropoTo de Halicarnaso (1994): 225-228.
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Historia DEL CUENTO TRADICIONAL JuaN JosE PRAT FERRER

Cuando se les acabd el dinero, los hijos del maestro de obras volvieron a robar, y el tesoro
iba disminuyendo. Entonces Rampsinito mandd poner una trampa dentro de la camara. Cuando
entraron a robar los dos hermanos, uno de ellos cayé en la trampa, sin que pudiera escapar; en-
tonces llamé a su hermano y le explico la situacion en que se encontraba. Le pidié que le cortara
la cabeza para que no pudiera ser reconocido. El hermano, aunque le pesaba mucho, se dio
cuenta de que no podia hacer otra cosa y le cort6 la cabeza, saliendo con ella del recinto.

Cuando Rampsinito entr6 en la camara la mafiana siguiente, se quedé estupefacto al ver el
cadaver decapitado y ninguna prueba de que nadie habia entrado en el lugar. Ordend entonces
que el cadaver se colgara a la entrada de la ciudad, que se apostasen guardias, y que detuvieran
a cualquier persona que se echara a llorar al ver el cadaver.

La madre de los hermanos no podia soportar que el cadaver de su hijo estuviera colgado del
muro de la ciudad y mando al hermano a que hiciera algo para remediar la situaciéon. El hermano
cargb unos burros con odres llenos de vino y se fue con ellos a la muralla al caer la tarde. Cuan-
do estaba cerca de la muralla hizo de manera de que se desatasen los odres y se derramara el
vino. Se puso a gritar y a dar vueltas sin saber a qué odre atender primero. Los guardias aposta-
dos corrieron a ayudarlo con recipientes para recoger el vino que se derramaba. El hermano se
mostraba encolerizado y desesperado, pero los guardias lo calmaron. Se pusieron a charlar y el
hermano acabé por regalar a los guardias un odre de vino del que bebieron todos, luego les dio
otro y los guardias bebieron hasta que se quedaron dormidos. Entonces, como ya era oscuro,
descolgo el cadaver y lo carg6 en el burro. Antes de irse afeit6 la mejilla derecha de cada guardia.

Cuando el rey Rampsinito se enter6 de lo que habia sucedido, monto6 en colera 'y ordend que
su hija se metiera en un prostibulo. Le dijo que aceptara a cualquier hombre con la condicion de
que le contara la accién mas astuta que habia realizado, y que cuando encontrara al autor de
estas acciones, no lo dejara partir hasta que llegara la guardia.

La hija hizo como mandaba el padre, pero el ladron, que comprendio lo que estaba sucedien-
do, cort6 el brazo a un cadaver y lo metié debajo de su manto. Entonces se fue a ver a la hija del
rey. Cuando le pidi6 que le contara la accién mas astuta que habia realizado, este le conté codmo
robaba en la camara del rey y cdmo rescaté el cadaver de su hermano. Entonces ella lo agarré
del brazo gritando para que llegara la guardia. Pero el brazo que agarraba era el del cadaver, y
el ladréon se march6 corriendo.

Cuando contaron a Rampsinito esta nueva fechoria, se quedo tan impresionado de la astucia
del ladron que mand6 publicar un bando en el que perdonaba al ladron y juraba darle grandes
riquezas si se presentaba ante él. El ladrén creyé en la palabra del rey Rampsinito y se present6
ante él. El rey le dio a su hija como mujer y declar6 que él era el hombre mas astuto de la Tierra,
pues era el mas astuto de todo Egipto, y como todos saben, los egipcios son los hombres mas
astutos del mundo.

Pausanias, gedgrafo griego del siglo 11, cuenta en el libro noveno de su Descripcién de Grecia®® una
historia parecida sobre la construccién del templo de Apolo en Delfos:

Los hermanos Trofonio y Agamedes, sus constructores, dejaron una piedra suelta por la que
entrarian a robar. Agamedes cay0 en la trampa puesta a los ladrones y Trofonio le cortd la ca-
beza para evitar que confesara bajo tortura. En castigo, la Tierra se abri6 y se tragd a Trofonio.

89 Pausanias (1994).
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En 1869 se recogi6 en Monferrato, en el Piamonte, el cuento de “Crich y Croch”, que narra como
dos ladrones cometieron el robo imposible eludiendo a los que vigilaban los tesoros.

El rey prepard un caldero lleno de aceite hirviendo en el que cayd uno de los dos ladrones; el otro
le cortd la cabeza. Después el rey ordend que se llevase el cadaver a la ciudad para ver si se podia
reconocer al complice, y al ser esto inutil, el rey ofrecié a su propia hija. Al final el rey perdon6 al ladron
y le dio la hija en matrimonio, tal como ocurria en el cuento de la Antigiiedad. Este cuento esta hoy dia
extendido por Europa, la América hispéanica, el mundo arabe y se ha consignado incluso en Chinay en
Japon.

Otro cuento que ha perdurado en la tradicidn y que se encuentra por vez primera también en Her6-
doto es “El anillo de Policrates” (ATU 736A). Cuenta que el rey Amasis le aconsejaba al general Policra-
tes no provocar la ira de los dioses con sus victorias; como signo de humildad, deberia deshacerse de
algo que apreciaba. Policrates arrojé su anillo preferido al mar; pero algun tiempo después le regalaron
un pez en cuya barriga se encontro el anillo.

Otro cuento egipcio que nos ha llegado a nosotros por via griega es el de la cortesana Rodopis; fue
narrado por Estrab6n en el siglo 1°'. En él se nos dice que un aguila rob6 una sandalia a Rodopis mien-
tras esta se banaba, la transport6 a Menfis y la dej6 caer sobre las rodillas del faraén; este, fascinado
por el acontecimiento, decidié encontrar a la duefia de este calzado. Una vez hallada la joven y supe-
rada la prueba, Rodopis se convirtié en la esposa del faradn. Este cuento es una de las primeras mani-
festaciones del motivo del calzado del tipo ATU 510A, “La Cenicienta”, y en él volvemos a encontrar el
motivo del enamoramiento y busqueda de la muchacha al encontrar algo que le pertenece (T 11.4.1).

EL CUENTO EN MESOPOTAMIA Y ORIENTE PROXIMO EN LA ANTIGUEDAD

La Mesopotamia fue otra de las cunas de nuestra civilizaciéon; en ella vivieron acadios, sumerios,
caldeos, asirios y babilonios, pueblos que nos dejaron sus escritos en forma de tablillas de barro con
escritura cuneiforme, que en su mayoria constituyen documentos legales y cuentas comerciales, pero
también se encuentran algunos escritos religiosos que encierran relatos mitolégicos, novelle, leyendas
pardbolas y cuentos maravillosos®. La literatura mesopotamica y el arte de los escribas parece haber
sido un proceso que se produjo sin crisis ni altibajos, y por tanto se han podido encontrar textos que
cubren periodo de mas de mil quinientos anos, en versiones procedentes de diversas localidades. La
importancia de los relatos mesopotamicos para la historia del cuento comenzé a hacerse patente a
partir del Gltimo cuarto del siglo xix, especialmente entre los investigadores alemanes®.

El relato mas importante que esta civilizacién nos ha legado es el del gran héroe mesopotamico
Gilgamesh, cuyos textos se han datado en el 650 antes de la Era; su historia fue escrita en tablillas
cuneiformes por sacerdotes, con un estilo que sin duda ya empieza a alejarse del de los narradores
orales. Estos escritos se encontraron en las excavaciones que el arqueblogo caldeo cristiano Hormuz
Rassam (1826-1910) realizd en Ninive durante el siglo xix para el British Museum. En el palacio del rey

20 CaLviNo, Italo (1955).
91 Cf. ANpERsON, Graham (2000): 27-29; Piorno Beneirez, Angel (1999): 132.
92 Existen diferencias entre los cuentos antiguos y los cuentos maravillosos modernos, cuyo desarrollo es muy

posterior, como la colocacion de la accion en un lugar conocido en vez de en un reino fabuloso o su relacién con el mundo de
las creencias.

93 AiNA MauREL, Pablo (2012): 80; Jason, Heda & Aaron Kempinsky (1981): 3.
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Asurbanipal (siglo v antes de la Era) descubri6 los archivos asirios reales y entre otros documentos,
los doce cantos de una epopeya cuyas primeras palabras, El que ha visto todo dan titulo a la obra. El
héroe de esta epopeya, Gilgamesh, al parecer de algunos, pudo haber sido un rey sumerio que vivié
unos setecientos anos antes de la puesta por escrito de sus aventuras. Sobre este héroe se escribieron
relatos legendarios en varias lenguas de la region: sumerio, acadio o hitita. El asiri6logo George Smith
(1840-1876), del Museo Britanico, pudo recomponer la narracion utilizando diversos fragmentos de
tablillas cuneiformes.

La trama del relato esta construida con motivos que también se han encontrado en otras culturas,
entre ellos el viaje del héroe al otro mundo tras la muerte de su amigo, donde llega tras vencer a
monstruos, el paso por jardines maravillosos con arboles que producen joyas y el dejarse llevar por un
barquero hasta el reino de los muertos. Gilgamesh recoge, gracias a la informacion que le da el unico
hombre que ha conseguido el regalo de la vida eterna por haberse salvado del diluvio, la planta que le
asegurara no morir nunca. Pero, cuando regresa a su pais, una serpiente se la roba. Uno de los motivos
de este relato que més ha llamado la atencién es el del diluvio universal. Las narraciones mesopotami-
cas sobre este acontecimiento son, segun se cree hoy dia, la base para los relatos biblicos de Noé y
su arca”. Por su parte, el historiador Beroso, que era natural de Babilonia, escribié en griego durante
la primera mitad del siglo m antes de la Era un relato similar al del diluvio biblico, que solo sobrevive en
citas de otros autores.

Los sumerios contaban que el dios del cielo y de las tempestades Enlil, cansado del ruido que
hacian los humanos en la tierra, decidié eliminarlos por medio de un diluvio. Convenci6 a todos
los dioses de que debian deshacerse de la humanidad y la asamblea de los dioses aprobd su
propésito. El dios creador Enki, que se apiadaba de los habitantes de la tierra, advirtié a Ziusudra
(o Utnapishtim), rey de Shuruppak, de la catastrofe que se avecinaba; le aconsej6é que fabricara
una nave y que metiera en ella una pareja de cada animal que vive en la tierra. Ziusudra siguio
su consejo. Tras siete dias y siete noches, la lluvia ces6 y Ziusudra pudo salir. Asi se salvé a si
mismo y salvo a los suyos de la destruccion®.

Otra narracion de estas culturas es el cuento de Etana, conservado en varios documentos en estado
fragmentario. Este relato contiene el episodio del intento vano de llegar al cielo volando, que conoce-
mos mejor en nuestra tradicion por la historia del héroe griego Belerofonte.

La serpiente se quejo al dios del sol de que el 4guila se comia sus crias. El dios le aconsejo
que se escondiera dentro del cadaver de un buey y cuando el aguila bajase a comer, la atacara.
La serpiente logr6 de este modo romperle las alas. El héroe Etana, el primer rey de la humani-
dad, libero y cur6 al aguila para que lo llevase volando hasta el cielo y asi recoger la planta del
nacimiento, pues su mujer iba a dar a luz. El aguila consintio y subi6 a los cielos llevando a Etana
sobre sus espaldas, pero antes de que pudieran alcanzar el trono de Ishtar, Etana tuvo miedo de
subir tan alto y le pidi6 al aguila que no siguiera; esta se desplomé agotada al vacio®.

94 Los editores de la Biblia de Jerusalén se pronuncian sobre el caso con cierta ambigliedad: “Poseemos varias
narraciones babilonicas sobre el diluvio, que ofrecen notables semejanzas con el relato biblico. Este no se nutrié de aquéllas,
sino que se nutre de la misma herencia cultural: el recuerdo de una o de varias inundaciones desastrosas en el valle del Tigris y
del Eufrates, que la tradicién habia exagerado hasta darle dimensiones de cataclismo universal” (nota a Génesis 6, 5).

95 Este relato se estudia en Frazer, James George (1993): 70-78. Para un analisis de la obra, véase Tigay, Jeffrey H.
(2002).
96 THowmpPsoN, Stith (1951): 276-277. Este relato se convirtié en un cuento tradicional, “El vuelo sobre el aguila

agradecida” (ATU 537), que narra como un aguila lleva a un cazador que le ha perdonado la vida y curado un ala rota a su
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Aunque falta el final, sabemos que Etana tuvo un hijo, puesto que la lista de reyes sumerios nos dice
que lo sucedi6 su hijo Balih.

“El hombre pobre de Nippur” (ATU 1538) es un relato mesopotamico puesto por escrito hacia el
afio 700 antes de la Era, que fue encontrado en dos copias casi completas del siglo vii antes de la Era
en Turquia en los afios cincuenta, y otras dos en estado fragmentario, una hallada en la biblioteca de
Asurbanipal y otra en la antigua ciudad de Nippur (Sumeria), ambas son del siglo vii. Es quiza el relato
humoristico y satirico mas antiguo que se conoce, con una edad de cuatro mil afios, y narra las aventu-
ras de un pobre hombre llamado Gimil-Ninurta que sufre un trato insultante por parte del alcalde de su
pueblo, a quien, por medio de diversas tretas consigue castigar.

Gimil-Ninurta, desesperado por su pobreza, decidié dar su cabra, que era su Unica posesion,
al alcalde de Nippur, con la esperanza de obtener ayuda. Pero en vez de invitarlo al banquete
solo recibié como recompensa un poco de cerveza y una paliza, pues se crey6 que pretendia
sobornar al alcalde. Airado por este desprecio, Gimil-Ninurta abandoné el pueblo anunciando
una venganza triple. Obtuvo la ayuda del rey, que le entregd un carro ricamente adornado y ropa
elegante y costosa. Gimil-Ninurta se present6 en Nippur como enviado real llevando un cofre
consigo. Le anunci6 al alcalde, que no lo habia reconocido, que iba a pasar la noche en su casa.
Al otro dia, abri6 el cofre, que estaba vacio, y acusoé al alcalde de haber robado al rey su conte-
nido. El alcalde, para evitar mas complicaciones, le dio una buena cantidad de monedas de oro.
“Ya te he devuelto una”, gritdé y eché a correr. Disfrazado de médico, con la cabeza afeitada, re-
greso a la casa del alcalde, que queria curar sus heridas y, con la excusa de que debia tratarlo en
privado, ech6 a todos los criados de la habitacion y volvié a humillar al alcalde causandole mayor
dano; el alcalde se libré de quien creia que era médico dandole mas oro. “Ya te he devuelto dos”,
gritdé y eché a correr. Después pagd a uno para que dijera al alcalde y a su gente que él estaba
en cierto lugar; el alcalde envié una partida para apresar a Gimil-Ninurta, pero este se escondio
bajo un puente y dej6 que los criados pasaran; al cruzar el alcalde, Gimil-Ninurta le propin6é una
tercera paliza y lo arroj6 al agua. Como ya no podia caminar a causa de los golpes, tuvo que
regresar a gatas. Gimil-Ninurta volvioé entonces a su casa, satisfecho de su venganza.

Este cuento, que desarrolla uno de los ejemplos mas antiguos del personaje del trickster (burlador,
truhan, granuja, picaro o embaucador astuto) era conocido en el mundo arabe —una version aparece en
las Mil y una noches— con lo cual se demuestra la enorme capacidad de algunos relatos de sobrevivir
en la tradicion oral®’.

Otro cuento que pervivio en la tradicion es el del sabio arameo Ahigar (ATU 922A), encontrado en
varias culturas antiguas y que al parecer es de origen asirio:

Un sabio ministro, consejero del rey de Babilonia, al no tener hijos habia adoptado a su so-
brino, a quien educo y presentd a su rey. Cuando ya se sentia viejo, pidio al rey que su sobrino
lo sucediera como consejero. EI muchacho consigui6, por medio de intrigas, que se condenase
a muerte a su tio. El carcelero, a quien Ahigar habia salvado la vida una vez, maté a un eunuco
y ensefd su cuerpo decapitado haciendo creer que era el de Ahigar. Ahigar volvié a aparecer
cuando el reino estaba en peligro, pues un poderoso rey enemigo, al oir que el ministro habia

reino, donde el rey de las aguilas le regala una caja cerrada con la instruccion de no abrirla hasta que llegue a su tierra. El
cazador, vencido por la curiosidad, abre la caja en el camino y de ella sale toda una ciudad.

97 Este cuento y sus relaciones con versiones de la tradicion europea e islamica fue estudiado por el asiridlogo inglés
Oliver Robert Gurney (1911-2001), cf. GurnEy, Oliver R. (1956) y (1972). Véase también Jason, Heda (1979).
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muerto exigié que se le construyera un palacio en el aire. El rey se arrepintié de haber mandado
matar a Ahigar. Este apareci6 e hizo que un aguila llevase a un nifio en un cesto. Cuando estaba
en el aire, el nifio, instruido por Ahigar, pidié piedras y mortero para construir el castillo. Como el
rey enemigo no pudo hacerlo, se declar6 vencido. Tras salvar a su pais de la catastrofe y vuelto
a su antigua condicion por el rey, Ahigar mand6 emparedar a su sobrino en la celda que él mismo
habia ocupado y lo fue aleccionando con sus proverbios hasta que el joven murié de inanicion.

Esta ultima parte del texto sirve de marco a una coleccion de proverbios. El cuento se encontr6 a
principios del siglo xx en unos papiros arameos de la segunda mitad del siglo v antes de la Era en la isla
egipcia de Elefantina por arquedlogos alemanes; los cuatro primeros papiros contenian la historia, y los
siete siguientes, los proverbios. Este relato se menciona en la Biblia, en la historia de Tobias, y sobre-
vivio en algunas versiones cristianas siriacas, armenias, arabes, etiopes, griegas y eslavas®. También
se incluyd en algunas colecciones de las Mil y una noches.

Un relato sumerio de hace quizas alrededor de cuatro milenios resulta interesante por sus paralelos
con el cuento de la Cenicienta (ATU 510A).

La historia narra que la diosa del amor Inanna®® se quejaba de las indignas tareas que se
le imponian, mientras que sus hermanas tenian ocupaciones mas acordes con su estamento.
Inanna logré llevarlas a cabo gracias a la ayuda de su hermano. El relato la relaciona con un
arbol que ha recibido como regalo, que cuida y del que obtiene los objetos que usara en su boda.
Ella estaba enamorada del principe pastor Dumuzi'®, con quien bailaba a la luz de la luna, pero
en cierto momento regresé corriendo a la casa paterna. El relato de Inanna acaba, como es de
suponer, en boda'®!. Otro tipo de relatos cuenta que Inanna estaba enamorada del labrador
Enkimdu, pero al final se casdé con Dumuzi el pastor cuando este le demostré su superioridad.
Aun otros relatos cuentan que Inanna baj6 a los infiernos y que fue alli retenida; solo podia salir
si otra alma reemplazaba la suya. Ella aceptd, y sali6 acompanada de demonios en busca de
un sustituto. Cuando vio que Dumuzi celebraba su muerte, Inanna entregd su marido infiel a los
demonios, que se lo llevaron al infierno. Este solo podia salir de este lugar cuando, una vez al
afo, su hermana bajaba a reemplazarlo.

EL CUENTO EN LA BiBLIA

La Biblia, més que un libro, es una amplia biblioteca que da cabida a varios géneros narrativos; en
el nacleo de la Tord o Pentateuco, aparecen tres tipos de relatos tradicionales, los que proceden de
las culturas orientales vecinas, los de Egipto y los que versan sobre los reyes de Israel. Estos relatos
fueron puestos por escrito entre los siglos x1 y vi antes de la Era, comenzando una tradicién escrita ini-
ciada, al parecer, por escribas cananitas que fueron utilizados por las instituciones israelitas a partir de
la creacion del reino de Israel; esta tradicion se desarrolla paralelamente a la oral israelita que refleja
una sociedad nomada'?.

98 Estas versiones fueron publicadas por F. C. Conybeare, J. Rendel Harris y Agnes Smith Lewis en 1898. V. CHyuTIN,
Michael (2011): 26-28.

99 La diosa sumeria Inanna corresponde a la Ishtar de los babilonios.
100 Corresponde al Tammuz babilénico o al Adonis fenicio.

101 AnNDERsON, Graham (2000): 39-40.

102 Jason, Heda & Aaron Kempinsky (1981): 4.
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Los cuentos biblicos parecen tener dos fuentes principales, una mitologica culta y otra de tradicion
popular. Los cuentos del primer tipo se relacionan con los relatos miticos de las culturas vecinas, y
sobre ellos y su relacion con otras culturas existen muchos estudios. El antrop6logo inglés James
George Frazer (1854-1941) publicé entre 1907 y 1918 una extensa obra titulada Folklore in the Old
Testament'®®, un estudio comparado de los motivos que aparecen en los relatos biblicos y las costum-
bres folcléricas de diversos paises del mundo. Entre los temas universales que trata estan la creacion
del hombre, la caida, la marca de Cain, el diluvio, la torre de Babel, la ultimogenitura, Moisés en el
cesto de mimbre, Sansén y Dalila'®, o Sadl y la pitonisa. Otra obra que trata los relatos del Antiguo
Testamento desde el punto de vista de las tradiciones mitolégicas es Hebrew Myths, escrita en 1964
por el novelista y mitégrafo britanico Robert Graves (1895-1985) y el antrop6logo y orientalista hingaro
Raphael Patai (1910-1996)'%°. La obra trata de las tradiciones mitologicas hebreas, tanto las biblicas
como las que aparecen en otros escritos no candnicos, desde la creacion hasta la muerte de José, y las
compara con las de las culturas vecinas'%. La conclusion a la que han llegado estos y otros estudiosos
es que la interaccién entre los textos biblicos, la tradicidon oral y los relatos apécrifos ha sido constante.
El Salomén de las tradiciones hebrea e islamica, por ejemplo, es un personaje de relatos de ficcion de
tipo tradicional, sobre todo en cuanto a su encuentro con la reina de Saba, a sus famosos juicios (ATU
926C), 0 a su poder para dominar demonios y encerrarlos en botellas.

Quiza uno de los estudiosos de la Biblia mas importantes desde el punto de vista del analisis de los
relatos como producto de una tradicién cultural fue el profesor de teologia del Antiguo Testamento de la
Universidad de Berlin Hermann Gunkel (1862-1932). El creia que las tradiciones israelitas conservadas
en la Biblia tienen un origen oral, que al principio se relacionaban con los rituales, y que su puesta por
escrito pertenece a una etapa tardia en su proceso de transmision, como tantas veces ha ocurrido.
Gunkel afirmaba que para llegar a comprender la vida de estas unidades textuales hay que seguir un
proceso que consiste principalmente en establecer el género del texto, lo cual permite identificar su
funcion y significado. Consideraba primordial distinguir entre prosa y poesia; la narrativa, por lo general
escrita en prosa, se clasifica en mitos, cuentos (que sobreviven en estado fragmentario), sagas, relatos
novelados, leyendas religiosas y narrativa historica'®’.

En 1917, tras haber revisado sus teorias, Gunkel concluy6 con que el mito no precede al cuento,
sino que, por lo general, es una creacién posterior. En este sentido, los relatos mas antiguos de la hu-
manidad parecen ser los cuentos. De hecho, los relatos biblicos que tienen un enorme parecido con los
cuentos tradicionales, son, al parecer, los textos mas antiguos de la Biblia. Los mitos aparecen como
residuos; asi ocurre con el de la caida de los angeles, que se conoce por alusiones o la Torre de Ba-
bel. Para Gunkel, la leyenda surge como una variante del mito y por tanto es posterior, se apoya en la
tradicion popular y en la invencion a partir del imaginario y puede tener una cierta cantidad de material
historico. Ya en el periodo de la escritura, aparece la historia como un género mucho mas sofisticado.
Segun Gunkel, la cantidad de historia Antiguo Testamento es minima si se compara a la que de leyenda
se encuentra'®®. El género de la novella aparece en relatos como los que contienen los libros de Ruth

103 V. Frazer, James George (1993).

104 Para un estudio de este personaje, véase MosLey, Gregory (2006): 1-33.
105 V. Graves, Robert & Raphael Patai (1964).

106 PRrAT FERRER, Juan José (2008): 320.

107 Cfr. PaRrrisH, V. Steven (2003): 2-3.

108 NankoLA, Aulikki (2001): 118.
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y Esther y el de Jonas.

En los relatos del Pentateuco, sobre todo los que se relacionan con Egipto y que al parecer tienen
que ver con ciclos de historias sobre invasores de otros pueblos, aparecen motivos que se desarrolla-
ran en muchos relatos épicos y cuentisticos en otras culturas mediterraneas, en especial en Grecia.
Tenemos incidentes sobre raptos de princesas o principes, plagas y enfermedades enviadas como
castigo divino, muertes de hijos jovenes, descripcion de funerales, recorridos alrededor de las murallas
de una ciudad, peleas entre capitanes sobre el reparto de botin, espias que entran en territorio enemigo
disfrazados de esclavos o escondidos en cajas, sacos, o vasijas'*.

Los once primeros capitulos del Génesis quiza constituyan la fuente mas rica de motivos narrativos.
En el relato de Adan y Eva vemos muchas caracteristicas tipicas de los cuentos, como el hecho de que
los seres humanos hablen con los sobrenaturales, que la serpiente hable o que Dios confeccione ropa
para la primera pareja humana. La mencion de los gigantes, productos de la unién de angeles caidos
con mujeres, también nos lleva a un mundo de fantasia. La historia de Noé muestra paralelos con los
relatos acadicos del Diluvio, como ya hemos visto. El mito de la torre de Babel también presenta a un
dios que camina por las calles de una ciudad y que, al verse amenazado, hace que la lengua original
se divida en una enorme cantidad de idiomas que lleva a la confusion. Motivos que aparecen en otros
libros de la Biblia y que se relacionan con los cuentos tradicionales son la vara de Moisés, que se trans-
forma en serpiente o la burra de Balaam, que le habla a su amo, por ejemplo.

La rivalidad entre hermanos, motivo que se repite en los cuentos tradicionales, aparece en la Biblia,
a veces con un desenlace tragico, como en el caso de Cain y Abel, pero mas a menudo con recon-
ciliacién, como sucede con Esal y Jacob o con José y sus hermanos. El relato de Jacob se constru-
ye principalmente mediante las estratagemas que diversos personajes urden para engafiarse unos a
otros. Jacob es un ejemplo de trickster, héroe que se caracteriza no por su fuerza fisica, sino mas bien
por su astucia. Actla por medio de la estratagema o artimafia''’ y que ya hemos visto en el cuento de
Rampsinito o en el de Gimil-Ninurta. En la historia de Jacob, Esau se presenta como el hermano fuerte
pero bruto, mientras que Jacob es débil y astuto. Jacob indujo a Esau a cambiarle el derecho a la pri-
mogenitura por un plato de lentejas; luego él y su madre Rebeca consiguieron engafar a su anciano
padre Isaac para que le diera la bendicién del primogénito haciendo que Jacob pasase por Esal. Por
otra parte, Jacob fue engafiado por su tio Laban a quien a su vez engafi6'"".

La historia de los hijos de Jacob también narra una serie de estratagemas que unos personajes rea-
lizan para engafar a los otros: Los hermanos de José lo engafaron para que se metiera en el pozo y
luego enganaron a su padre con el manto manchado de sangre; la mujer de Putifar engafi6é a su marido
y acuso falsamente a José de haberla querido violar, lo que le cost6 un castigo; finalmente, José mandé
colocar una copa entre el grano para acusar a sus hermanos de robo' 2.

Sansoén es un héroe tragico en ciertos aspectos, pues es victima de las estratagemas de los filisteos,
a quienes él les puso acertijos, y de su segunda mujer, Dalila, que logr6 sacarle el secreto de su fuer-

109 FeLoman, Shammai (1963).

110 La Biblia hebrea usa el término mirmah para expresar este concepto.

111 Para un andlisis de las artimafas en este relato, véase NipitcH, Susan (2000): 94-110.

112 GoLbman, Shalom (1995). El motivo de la mujer de Putifar ocurre también en el mito hitita de Asherath, que se quejo

a su esposo de que Baal habia intentado violarla.
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za."® David es otro personaje biblico cercano a los cuentos tradicionales, sobre todo en su hazana de
matar al gigante, siendo él el menor de los hermanos. La estratagema de entregar una carta que ordena
la muerte del portador (la carta de Urias)''#, que us6 David para apoderarse de Betsabé y hacerla su
muijer, librdndose de su esposo, es un recurso narrativo que aparece en varios tipos de cuentos y de
leyendas, como, por ejemplo la de Amleth (Hamlet) o el cuento de “La profecia” (ATU 930).

En la historia de Tobias, puesta por escrito en el segundo siglo antes de la Era, se encuentran rela-
tos que han sido narrados de diversas formas en la cuentistica tradicional: “El muerto agradecido” (ATU
505) y “La novia del monstruo” (ATU 507), ademas de hacer referencia al cuento de Ahigar. El primer
tipo narra cdmo el protagonista enterr6 un muerto como acto de caridad y luego, cuando iba de camino,
fue ayudado por un compafiero de viaje que al final result6 ser el espiritu del muerto. El segundo tipo
nos muestra a una princesa Cuyos Sucesivos esposos murieron a manos de un monstruo en la noche
nupcial; el héroe la obtuvo gracias a la ayuda mégica que le proporcioné un compafiero a quien debia
dar la mitad de todo lo que ganase, pero que al final, cuando tenia que compartir a su mujer, demostro
ser un muerto agradecido y le perdoné la deuda''®.

Otra historia que pervive en la tradicién es la del “Hombre tragado por un pez” (ATU 1889G). Apare-
ce por primera vez en la Biblia en la historia de Jonas, pero después se ha repetido en el relato jocoso
de Letaldus de Micy, “De quodam piscatore quem ballenat absorvit” (sobre un pescador que una ballena
trago, siglo xi), en los relatos del escritor y monje normando del siglo xvi Philippe le Picard (o Philippe
d’Alcripe), en las aventuras del bar6n de Miinchhausen, o en el Pinocho de Carlo Collodi.

Las biografias de Jesus de Nazaret, que a partir de finales del siglo 1 empezaron a difundirse, con
frecuencia lo trataron como al héroe tradicional, cuyas caracteristicas se estudiaron a partir del siglo
xix' 6. Elementos tradicionales del relato de la vida de Jesus (sobre todo los relativos a su nacimiento
e infancia) que aparecen en las biografias de otros héroes son la virginidad de su madre, y el hecho de
que él sea su primogénito; que su padre sea divino y que se represente en forma animal (paloma), que
su concepcion se produzca de manera milagrosa; que un ser sobrenatural anuncie su nacimiento; que
este se dé en circunstancias extraordinarias y que ocurran signos que anuncian la futura grandeza del
nifio; que dos animales lo arropen al nacer (aunque no lo amamantan, como ocurre con otros héroes);
que el rey (figura paterna) intente matarlo, y que él se libre de la muerte; que se sepa poco de su infan-
cia, que ocurre en otro pais (Egipto), pero que demuestre su valia en edad temprana (ante los sabios
del templo de Jerusalén).

Hacia el final de su vida vuelven a aparecer, aunque en menor medida, otros rasgos caracteristi-
cos del héroe tradicional: da leyes a su pueblo; de manera repentina pierde el favor de su pueblo (un
domingo el populacho lo aclama y el jueves siguiente pide su muerte); muere joven en la cima de una
colina y asciende al cielo. Elementos aun més fabulosos ocurren en los evangelios apocrifos. Hay que
tener en cuenta que, como dice Mircea Eliade, “la tradicion transmitida por los primeros testigos era
‘ejemplar’ y no tan solo ‘histérica’; conservaba las estructuras significativas de los acontecimientos y de

113 Cf. MosLEy, Gregory (2006).

114 Motivo clasificado como K978.

115 Para un estudio de la narrativa esta obra y su relacion con relatos folcléricos, véase Fitzmyer, Joseph A. (2003).
116 Los mas importantes son: Johann Georg von Hahn, Sagwissenschaftliche Studien (publicada p6stumamente en

1876); Alfred Nutt, “The Aryan Expulsion and Return Formula in the Folk and Hero Tales of the Celts” (1881); Otto Rank, Myth of
the Birth of the Hero (1909), y Fitzroy Richard Somerset, cuarto baron Raglan, The Hero: A Study in Tradition, Myth and Drama
(1936). Cf. Prat FERRER, Juan José (2006a).
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la predicacion, no el recuerdo exacto de la actividad de Jess”'"’. JesUs es también un personaje de la
tradicién oral y popular de los pueblos europeos; de hecho, aparece en un buen nimero de cuentos de
tipo ejemplar, aunque en algunos casos su funcion en el relato se limite a ejercer de donante, funcion
que en algunas tradiciones la ejercen las hadas o los enanos''®.

Algunos cuentos religiosos de la Antigiiedad pasaron al cristianismo cambiando el nombre de los
personajes; asi ocurre, por ejemplo con una fabula de Babrio catalogada como ATU 774K; en la ver-
sidn clasica Hermes se aparece para increpar al hombre que se habia quejado de la impiedad de los
dioses al hacer que un barco entero se hundiera porque entre los pasajeros habia solo un impio, pero
cuando una hormiga lo mordié empezé a dar manotazos matando a muchas. Entonces Hermes le dijo
“¢ No puedes permitir que los dioses traten a los humanos del mismo modo que los humanos tratan a
las hormigas?”. En la version cristiana, el increpado es san Pedro y el que lo increpa es Cristo; en vez
de hormigas hay abejas.

Por otra parte, las parabolas que utilizaba JesUs en su predicacion —y que antes habian utilizado
otros profetas— constituyen una forma intermedia entre el relato breve de tipo realista y la comparacion;
relatan una situacion para extraer una ensefianza''®. Algunas parabolas y relatos de la vida de Jesus
encuentran paralelos en la tradicion de algunos paises; en este sentido, se ha sefialado la posible inter-
dependencia entre los cuentos orientales, en especial los budistas, y los cristianos'?°. Asi, por ejemplo,
un cuento chino narra que un pobre una vez robd una pera y fue arrestado; llevado ante el emperador,
le dijo que si le perdonaba, le daba la semilla de un peral que al dia siguiente de plantarla ya seria un
arbol que daba peras de oro. El problema es que solo podia plantar esta semilla una persona que nunca
hubiera robado ni mentido, ni hecho trampas. Como el emperador no encontr6 a nadie que pudiese
plantar la semilla, se sinti6 obligado a perdonar al pobre, que solo habia robado una pera para comer.
Algunos han sefialado el paralelo que tiene con la historia de la adultera (pericope de adultera) del
evangelio de Juan (7: 53)'?'; este Gltimo relato, por cierto, no aparece en las versiones mas antiguas de
este evangelio y existen asimismo diferencias de vocabulario entre este relato y el resto del evangelio,
lo que apunta hacia una interpolacion, que quiza proceda de la tradicién oral'*°.

EL CUENTO EN EL MUNDO CLASICO

Existen varios textos escritos en la Antigliedad clasica donde se pueden leer referencias al arte de
contar relatos. La Odisea nos muestra a un aedo que canta ante un publico las aventuras y desventuras
de los aqueos o los amores de Ares y Afrodita. También nos ofrece al propio Ulises en el acto de narrar
al rey Alcinoo sus aventuras con el gigante Polifemo. Tenemos, ademas, referencias al uso de cuentos
del hogar y fdbulas entre la gente comun en las Avispas del comediografo griego Aristéfanes (448-385
antes de la Era); en esta comedia, uno de los personajes, llamado Filoclebn, afirma que tiene la ca-
pacidad de hablar ante un publico instruido diciendo “yo sé en verdad relatos muy de la casa, aquél:

117 ELiaDE, Mircea (1999-2002): 11,395.

118 ATU 330, 368C*, 403, 545A*, 652, 710, 750A-B, 750E, 750*, 750H*, 751A-B, 753A, 753*, 756D*, 763, 767-768, 774-
774P, 777,779, 779G, 785, 785A, 788, 791, 803, 822, 938, 960C, 967, 1423.

119 Para su estudio, véase SteiN, Robert H. (2000).

120 DerreT, John Duncan M. (1989): 162-164.

121 CREEDEN, Sharon (1995): 62-64.

122 Para mas informacién sobre las fabulas greco-latinas, véase Robricuez Abrapos, Francisco (1979-1987).
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‘Habia en otro tiempo un ratén y una comadreja™'?°. Poco antes, el mismo personaje hablaba de contar
historias como aquella de la lamia que se tir6 un pedo cuando la atraparon.

El legado que hemos heredado del mundo helénico cldsico en cuanto a la cuentistica popular,
aunque a veces pueda parecer escaso, es, sin duda, significativo. Stith Thompson afirma en su obra
The Folktale que “con frecuencia se mencionan en la literatura antigua los cuentos que corrian entre
la gente de aquella época. Ademas, en un gran numero de monumentos literarios del mundo antiguo
aparecen historias que indudablemente se basan en la tradicién oral”'?*. Encontramos elementos de la
cuentistica tradicional en obras tan antiguas como la lliada, asi, por ejemplo, el caballo de Aquiles, que
habla a su duefio, o la historia de Belerofonte, que contiene motivos como el de la mujer de Putifar'®°,
la carta de Urias o la obtencién de la mano de una princesa tras haber matado a un monstruo. El mo-
tivo de la mujer de Putifar es también central en la historia de Hipdlito, que rechazo los avances de su
madrastra Fedra; esta se ahorcé e Hipdlito fue expulsado por su padre Teseo que ademas lo atropellé
con su coche. El joven murié en brazos de su padre después de que Artemis le hubiera informado sobre
su inocencia.

La presencia de episodios cortos en relatos legendarios antiguos —como la historia de Perseo o la
de Jasoén y los Argonautas— que fueron recogidos y reelaborados por los transmisores de cuentos, y
que sobrevivieron hasta llegar a la oralidad contemporanea, lleva, segun Thompson, a considerar dos
posibilidades: o bien el relato es original de un autor literario y entr6 luego en la tradicion oral, o bien el
relato esta tomado de la oralidad, aunque puede haber sido elaborado literariamente. Thompson con-
cluye con que “la probabilidad de una tradicion oral para muchos de los cuentos clasicos méas conocidos
es muy elevada'“®. Es preciso decir que, en general, lo que nos queda de la literatura griega no muestra
estos relatos populares tal como los conocemos en nuestra tradicion cuentistica; sin duda, ademas del
hecho de que el arte de la narracion oral sin duda cambi6 con los siglos, tanto los autores de la literatura
griega y helenistica como de la latina, cuando tomaban material popular para construir sus relatos, lo
transformaban de tal manera que los cuentos quedaban bastante alejados de lo que conocemos como
estilo tradicional. Dentro de la historia de Jasén, podemos considerar como un buen ejemplo de esto
que digo el episodio en que Medea engafia a las hijas de Pelias haciéndolas que maten a su padre para
que luego, por artes magicas pueda rejuvenecerse. Este relato aparece en la tradicion como “Cristo y
el herrero” (ATU 753) donde Cristo, 0 en otras versiones, un santo, resucita a una anciana metiéndola
en el fuego, mientras que el herrero intenta hacer lo mismo con resultados desastrosos. También for-
ma parte del final del cuento de los hermanos Grimm “Fernando Leal y Fernando desleal” (“El caballo
inteligente”, ATU 531); en este caso es la reina quien, enamorada de Fernando Leal, primero le corta la
cabeza y luego lo resucita; después anima al rey a prestarse a lo mismo con la promesa de que resu-
citaria hermoso, pues era feo, pero tras cortarle la cabeza, no lo resucita.

La Odisea puede ser considerada como una coleccion de relatos de aventuras de la tradicion griega
que se relaciona con la cuentistica tradicional. Muchos de los elementos narrativos que se encuentran
en esta obra nos llevan directamente al cuento maravilloso: los barcos feacios que viajan sin necesidad
de marineros que los guien; las pociones y la varita magica de Circe, y su poder de cambiar a los hom-
bres en bestias; la hierba moly, potente antidoto contra la magia de Circe; el rey de los vientos, que vive

123 ARISTOFANES (1997): 100.
124 THowmpson, Stith (1951): 272.
125 El motivo de la mujer de Putifar aparece también en la historia de la hija de Creteo Hipdlita (o Astidamia), en Hipodlito

de Euripides y en Fedra de Séneca.

126 THowmpson, Stith (1951): 273.
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en una isla flotante y cuyos seis hijos se casaron con sus seis hijas; las sirenas con su canto; o el caba-
llo de Aquiles, que habl6 con voz humana. El caso del episodio que cuenta como Odiseo (Ulises) venci6
al gigante Polifemo es uno de los ejemplos mas claros de cuento en esta coleccion de aventuras.

Odiseo llegd con sus comparfieros a la isla de los Ciclopes, que se describe como un lugar
enmarcado en la Edad de Oro. En esa isla se hallaba una gruta donde descansaban rebafios
de cabras y ovejas y que pertenecia a un monstruoso gigante, tan alto como una montana, de
nombre Polifemo. Este gigante era hijo de Poseiddn y vivia separado de las demas criaturas
humanas. Con doce companieros, Odiseo decidié bajar de la nave, llevando consigo provisiones
y un odre lleno de vino dulce. Llegaron a la cueva y penetraron en ella, pero no encontraron al
gigante porque se encontraba fuera pastoreando sus ovejas. Aunque los comparfieros instaban a
Odiseo a que les dejara llevarse varios quesos y algunos cabritos y corderos, él prefirid esperar
a que llegara el duefio, por ver si les iba a ofrecer la hospitalidad, obedeciendo a la sagrada ley
impuesta por Zeus. Asi pues, encendieron un fuego y comieron algunos quesos que el gigante
Polifemo guardaba en la gruta.

Llego6 el gigante con una enorme carga de lefia, que dejo caer en la cueva con un estruendo
tal que Odiseo y sus companeros corrieron a ocultarse en el fondo de la cueva; metié las ovejas
y cerr0 la cueva con una inmensa piedra; ordefi6 las ovejas y las cabras y dejé mamar a las crias;
encendi6 el fuego, y entonces llamo en voz alta a los forasteros preguntandoles qué los traia a
ese lugar. Odiseo le respondi6é contdndole que eran aqueos que regresan de la guerra de Troya
y le suplico que les diese hospitalidad.

El gigante Polifemo, negadndose a las leyes sagradas, agarr6 a un par de compaferos del
héroe y tras haberlos despedazado contra la pared, se los comio, sin desdefar ni los intestinos
ni los huesos. Paso la noche, y por la mafhana, el gigante volvié a coger a otros dos aqueos para
desayunarselos; después saco las ovejas, pero enseguida volvi6 a colocar el pedrusco para que
sus victimas no pudieran escapar.

Cuando se quedaron solos, Odiseo cogié una estaca que estaba en el suelo, la afilé con
su espada y endurecio6 la punta al fuego. El gigante llegd al caer la tarde y se puso a ordefar
sus ovejas. Entonces Odiseo se acerco a él y le ofrecié una copa del vino que traia. El gigante
bebi6 y pidi6 méas; Odiseo le llend la copa varias veces. Polifemo preguntd su nombre y Odiseo
le respondié que él se llamaba Nadie; entonces Polifemo le dijo que a Nadie se lo comeria el
Ultimo; esa seria la recompensa. Después se tendi6 a dormir, pues los vapores del vino lo habian
mareado. Los aqueos aprovecharon para volver a poner la estaca al fuego y luego hincarla en
el ojo del gigante.

Polifemo despert6 dando un horrible alarido que hizo que todos fueran a refugiarse al fondo
de la cueva. Los ciclopes vecinos que escucharon su grito fueron a la puerta de la gruta a ver qué
pasaba. Entonces Polifemo les dijo que Nadie lo estaba matando con engafio y no con fuerza.
Entonces ellos le dijeron que si nadie lo mataba, que le rezase a su padre Poseidon a ver si lo
libraba de esa enfermedad, y se fueron.

El gigante entonces abrid la puerta y puso sus manos hacia delante tentando el aire, por ver si
cazaba a quien intentara escapar. Pero Odiseo ide6 una estratagema, que era atarse a la barriga
de los carneros mas grandes y asi solo palparia los lomos lanudos. Por la mafana, cuando el
ganado salia, Odiseo y sus compafieros lograron escapar.
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Los aqueos se fueron corriendo a la nave y desde alli Odiseo grité su verdadero nombre al
gigante, que tiraba piedras al mar por ver si hundia la nave, pero como estaba ciego, no acerté.

Esta historia es un cuento jocoso, sobre todo en la parte en que el héroe astuto da su nombre al
gigante tonto. Marie-Louise von Franz (1915-1998), ayudante de Jung y experta en psicologia de los
arquetipos en relacion con los cuentos maravillosos y de hadas, nos recuerda un cuento que es un
recuerdo del episodio de Ulises y el ciclope; en él un principe navegaba hasta una isla donde vivia un
ogro, que el héroe cego, y luego escap6 de la cueva bajo la panza de un carnero'?’. Este tipo, “El ogro
cegado” (ATU 1137), pervivi6 en la tradicién oral del norte de Africa, en el Oriente Préximo y en Europa,
y estas tradiciones no parecen proceder directamente de la Odisea'“. Robert Mondi, profesor de latin
y estudios clasicos de la Weber State University en Utah, Estados Unidos, es de la opinién de que el
episodio de Polifemo tiene como fuente un cuento popular; se basa en el hecho de que los ciclopes de
la mitologia no comparten las caracteristicas que se asignan a Polifemo, en especial la de tener solo
un ojo, caracteristica que se popularizé a causa de este relato. Otras caracteristicas de Polifemo que
lo separan de los ciclopes de la mitologia griega son su canibalismo, su impiedad hacia las leyes de
Zeus y el ser hijo de Poseidoén; los ciclopes eran, en realidad, fieles aliados de Zeus e hijos de Gea y
Urano. Lo que parece haber ocurrido es que en un momento de la transmision de este relato se empezo6
a identificar al gigante con los antiguos ciclopes'?°.

Otro cuento que aparece en la Odisea y ha perdurado en la tradicion popular es el de “El marinero
y el remo” (ATU 1379™): un marinero, cansado de su oficio, decidi6 ir a un lugar donde nadie supiera
lo que es el mar llevando un remo al hombro. Finalmente encontrd a alguien que no sabia qué llevaba
en el hombro. En algunas versiones europeas, el marinero se casa con la mujer que confunde el remo
con otra herramienta'*°.

El relato de Meleagro (ATU 1187), que narra la profecia sobre su muerte en el momento de su na-
cimiento es un tipo que ya habia aparecido en el cuento egipcio de “El principe predestinado” y que se
repetira en el folclore oriental y en el europeo'®'. Otro tipo popular en la tradicion europea y cuyo origen
se puede remontar a Grecia es el cuento de Poliido o de las tres serpientes (ATU 612), que narran va-
rios autores; el relato cuenta que Glauco, hijo de Minos, fue resucitado gracias a que Poliido vio como
una serpiente resucitaba a otra por medio de una hierba.

Las Metamorfosis de Publio Ovidio Naso6n (43 antes de la Era-17) es una coleccién de relatos mitolé-
gicos que pertenecen a la tradicion greco-latina, y aunque en ella aparece un buen nimero de motivos
folcléricos, su elegante estilo literario dista mucho de ser popular y contribuye a dejarlos ocultos. No
obstante, su relacién con la narrativa tradicional puede percibirse con bastante claridad en varios ca-
sos. Ovidio nos muestra la situacion tipica de las mujeres que se cuentan relatos mas o menos breves
mientras realizan trabajos domésticos. En efecto, al inicio del libro cuarto de esta obra muestra a unas
hermanas que, para que sus labores les pareciesen menos monotonas, se contaban “algun relato que

127 Franz, Marie-Louise von (1996): 25-26.

128 Cf. BuraEss, Jonathan S. (2004): 94-114

129 Monbi, Robert (1983): 37.

130 Para un estudio de los cuentos y relatos de ficcion en Homero, véase CARPENTER, Rhys (1946): 68-89.

131 Este tipo narra basicamente la historia de un principe a quien se le ha predicho un tipo de muerte; su padre en vano

intenta criarlo protegido de su destino.
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permita que el tiempo no parezca interminable”'®?. En su quehacer literario, Ovidio tomé motivos que
han perdurado en la tradicién, si no es que ya eran tradicionales cuando compuso sus relatos; uno de
ellos aparece en el libro octavo de esta coleccion; es el breve relato de Filemén y Baucis, pareja de an-
cianos premiada por su hospitalidad por Jupiter y Mercurio cuando estos deambulaban por la tierra: su
pobre casa fue la Unica que se salvo de un diluvio que enviaron los dioses. Este mismo relato aparece
en el folclore inglés con muy pocas variantes: en vez de los dioses, el ayudante sobrenatural es una
bruja, y en vez de una pareja de ancianos, la protagonista es una cuaquera. Estos relatos pertenecen
al tipo ATU 750A, “Los tres deseos”'*. El motivo de tener la facultad de convertirse en animal y asi
poder ser vendido repetidas veces para ayudar econbmicamente a su padre es central en el cuento
de “El mago y su pupilo” (ATU 325); aparece también en el libro octavo de las Metamorfosis de Ovidio
al final de la historia de Eresicton, cuando nos narra que su hija Mnestra habia recibido de Neptuno la
capacidad de transformarse en lo que le viniera en gana, y que su padre al saberlo, la vendia una y otra
vez mientras ella se escapaba’>*.

El asno de oro, novela de Lucio Apuleyo (c. 124-c. 180), incluye el relato de Psique y Eros (ATU
425B), donde desde su inicio se dan casi todos los elementos que conocemos hoy dia como consti-
tutivos de los cuentos de hadas tradicionales, aunque el ambiente en que esta situada la historia es
mitologico, como suele ocurrir con los cuentos maravillosos del mundo clasico. El comienzo de esta
historia es idéntico al de los cuentos maravillosos:

En cierto pais habia un rey y una reina que tenian tres hermosas hijas. La menor de ellas,
Psique, era tan hermosa que mucha gente iba hasta la ciudad a admirarla. La comparaban con
la propia Venus, y esta diosa, herida en su orgullo, encarg6 a su hijo que hiciera que ella se ena-
morara del mas horrible de los monstruos y que la noticia se supiera.

Nadie se atrevia a pedir la mano de la hermosa Psique, y ya sus hermanas mayores se ha-
bian casado. Sus padres consultaron el oraculo, que les indicd que la llevaran a lo mas alto del
monte; alli debia desposarse con un poderoso monstruo, temido hasta por el mismo Jupiter.

Subieron, pues, en procesion a la cima del monte y depositaron a la muchacha sobre una
roca. Entonces se levant6 un viento que se la llevo hasta un prado. Alli Psique vio un palacio.
Entré en él y quedd asombrada de la maravilla que tenia ante sus ojos. Unas voces misteriosas
la invitaron a probar comidas deliciosas y luego a acostarse en un lecho. Cay6 la noche; en la
oscuridad Psique sintié que su marido se deslizaba junto a ella. Tras el acto sexual, ella se quedo
dormida, y al despertar vio que el monstruo se habia marchado.

Psique comenzé a llevar una vida de soledad durante el dia y de placer por las noches. En
cierto momento le pididé al monstruo que le dejara ver a su familia; el monstruo consinti6 y la ma-
Aana siguiente aparecieron sus hermanas en el palacio. Ellas le preguntaron quién era su marido
y Psique, para tranquilizarlas, les contesté diciendo que era un joven apuesto. Antes de la puesta
del sol las dos hermanas regresaron a sus hogares.

Psique, que habia quedado encinta, pidi6é un dia volver a ver a sus hermanas. Al dia siguiente
llegaron las muchachas, y esta vez Psique reconocié que no sabia con quién se habia casado.

132 Ovipio Nasoén, Publio (1997): 315.
133 Cf. AnpersoNn, Graham (2000): 16-17.
134 Ovipio Nason, Publio (1997): 506.
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Las hermanas le aconsejaron que cuando estuviera dormido, cogiera una lampara y le cortara la
cabeza, pues seguramente seria un horrible monstruo; luego regresaron a su casa.

De noche, cuando su marido se habia quedado dormido, Psique encendi6 una lamparay se la
acercé al rostro; resultd que él era el propio Cupido. Con la emocion, a Psique se le derramaron
unas gotas de aceite, que cayeron sobre el hombro del dios. Cupido despert6 sobresaltado y se
marchd de su lado diciendo que su castigo seria perderlo para siempre.

Psique err6 por la tierra perseguida por la ira de Venus, que la sometidé a varias pruebas,
pero las hormigas, las cafnas de los rios y las aves del cielo la ayudaban a cumplirlas. Una vez la
mandd bajar a los infiernos y traer una cajita que contenia hermosura. Psique la obtuvo, y cuando
regresaba, abri6 la caja y cayd sumida en un sueno mortal.

Cupido logr6 encontrarla antes de que muriera y la despert6. Jupiter entonces decidié que los
amantes podian volver a vivir juntos. Mercurio llevo a Psique al Olimpo y alli fue hecha inmortal.
Cuando se le cumplieron los dias, dio a luz a una nifa a la que pusieron por nombre Voluptuo-
sidad.

Este cuento se encuentra catalogado como ATU 425 “La esposa busca al marido perdido”, y se rela-
ciona con el famoso cuento de “La bella y la bestia”, que narra el matrimonio de la protagonista con un
monstruo, que en realidad es un principe encantado; este solo recobra su aspecto de joven hermoso
durante la noche; su mujer viola la prohibiciébn de no verlo y él debe alejarse; ella solo lo recuperara
después de haberlo buscado por todo el mundo, a veces tras haber gastado siete pares de zapatos
de suelas de hierro. En el cuento se encuentran también elementos del ATU 552 (Las muchachas que
se casaron con animales) y ATU 554 (Los animales agradecidos), pues cuenta como varios animales
ayudan a la protagonista a realizar las dificilisimas tareas que le impone a Psique su divina suegra.
También tiene parecidos con la historia de Blancanieves (ATU 709), pues es perseguida por su hermo-
sura y cae en un suefio mortal del que la despierta su amado'*°.

Al igual que ocurri6 posteriormente, el cuento en la Antigliedad clasica tenia dos intenciones princi-
pales: entretener e instruir. El oyente de estos relatos podia ser un nifio o un adulto; y al igual que ha
ocurrido siempre, el modo de narrar y el tema del cuento variaban de acuerdo a los destinatarios. Un
ambiente muy propicio para que se contaran todo tipo de tradiciones verbales eran, como ya hemos
visto, los trabajos mas o menos mon6tonos que se realizaban en comuan, pero también las reuniones
sociales o los viajes hacian de los cuentos un instrumento para pasar el tiempo de un modo agradable.
La expresion latina aniles fabulae, “cuentos de viejas”, que se repite en autores latinos, como el retérico
hispano Marco Fabio Quintiliano (c. 35-d. 90) en su Institutio oratoria o el apologista del cristianismo
Marco Minucio Felice en su Octavius (c. 197), nos lleva a un tipo de relato cuyo emisor era generalmen-
te alguna anciana dedicada al cuidado de los nifios; parte de su labor era entretenerlos o procurarles
una formacion por medio de cuentos, cosa muy generalizada en las sociedades tradicionales, en las
que la narracién es un importante vehiculo educativo. Apuleyo coloca la historia de Psiquis y Eros, que
también identifica como un cuento de vieja (anilis fabula), en uno de estos contextos: una conversacion

135 Balthasar Stumfall estudié en 1907 la repercusion que este relato tuvo en diversas obras literarias en su obra Das
Mérchen von Amor und Psyche in seinem Fortleben in der franzdsischen, italienischen und spanischen Literatur bis zum 18.
Jahrhundert (La historia de Cupido y Psique en su continuacion en la literatura francesa, italiana y espafola hasta el siglo xvi).
Por su parte, Georgios A. Megas estudi6 este relato en el ambito del folclore en Das Mérchen von Amor und Psyche in der
griechischen Volkstiberlieferung (La historia de Cupido y Psique en la tradicion popular griega) (1971).
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entre una doncella que ha sido raptada por unos ladrones y una criada anciana que quiere calmarle los
miedos contandole “una de las bonitas historias que cuentan las viejas”'=°.

La importancia de estos y otros ejemplos literarios antiguos estriba por un lado en que nos muestran
la forma en que los relatos tradicionales se adaptan a los patrones culturales, religiosos o literarios de
cada sociedad y por otro en que nos dan indicaciones de la antigliedad de ciertos motivos narrativos. La
cena de Trimalquién, en la famosa novela romana Satyricon, nos ofrece varios ejemplos que permiten
acercarnos a la tradicion cuentistica folclérica de la Roma clasica. Un comensal en esta cena le cuenta
al protagonista Encolpio lo siguiente:

Mira a aquél que se sienta en el ultimo lugar de la mesa: [...] Salié de la nada. Hace nada solia
cargar lefa al hombro. Pero, segun dicen (yo no sé nada, pero lo he oido) logré arrebatarle un
gorro a un trasgo y hall6 un tesoro (38 6-8)'%.

Quizéa sea este un ejemplo literario de leyenda urbana antigua, pero en ella se nos presenta un mo-
tivo que apareceréa en los cuentos maravillosos europeos. “Qui fuit rana nunc est rex’ (el que fue rana
es ahora rey) son las palabras que otro comensal, llamado Habinnas, dice en la misma cena, y que nos
muestran que en la Roma antigua existia una tradicioén narrativa parecida a la europea contemporanea
de conversion de ranas en principes. La Biblioteca de Apolodoro, que trata sobre relatos mitoldgicos,
incluye una buena cantidad de motivos narrativos que se encuentran en los cuentos tradicionales.

Marco Juniano Justino, que vivié entre el siglo 11y el 1, compuso una historia universal, titulada
Epitome de las Historias filipicas de Pompeyo Trogo. Dedica el libro XLIV a Hispania, y entre otras co-
sas narra el relato de Gargoris y Habidis, uno de los antiguos relatos miticos hispanos'®. Justino nos
ofrece el cuento “La sabiduria del viejo escondido salva el reino” (ATU 981). Cuenta esta historia que
en un reino que se hallaba en estado de excepcidn debido a la guerra y al hambre, se decide que los
ancianos deben morir. Un joven esconde a su padre. Cuando la situacién esta desesperada, el padre
sale de su escondite, y gracias a su sabiduria, el reino se salva. Con esto se abandona la costumbre
de matar a los ancianos.

El cuento de la Antigliedad cléasica tiene sus investigadores y estudiosos; estos han demostrado
que es posible encontrar mas que suficientes paralelos entre las tradiciones antiguas y modernas'*°.
El profesor de estudios clésicos y folcloristica de la Universidad de Indiana William Hansen publico en
2002 una guia de cuentos tradicionales tal como se encuentran en la literatura grecolatina, Ariadne’s
Thread (el hilo de Ariadna). En esta obra estudia cerca de cien tipos de relatos que se encuentran en
la cuentistica tradicional recogida de fuentes orales y que aparecen también de una u otra forma en
las literaturas griega y latina, incluyendo los escritos primitivos cristianos y judios. Ayuda a estudiar,

136 APULEYO, Lucio (1995): 133.
137 PeTtroNIO (2003): 65.
138 JusTino, Marco Juniano (1995): 524-525. Una de las pocas obras espafiolas escritas sobre este tema es el famoso

libro de Sanchez Dragd Gargoris y Habidis: Una historia magica de Espana, cuyo valor, al menos para la folcloristica, es
discutible. V. SAncHEZ DRAGO, Fernando (1979). Mas interés tiene el libro Mitologia y Mitos de la Espafa prerromana, que dedica
a este relato un capitulo que titula “La funcion real en la mitologia tartésica: Gargoris, Habis y Aristeo”; BERMEJO BARRERA, JOsé
C. (1982): 61-86.

139 El historiador y fil6logo inglés George William Cox (1827-1902), estudioso de la mitologia comparada, publicé varios
libros de relatos sacados de la Antigliedad clasica: Tales of the Gods and Heroes (1862), Tales of Thebes and Argos (1864). En
1907, el antrop6logo escocés Andrew Lang publico los Tales of Troy and Greece. Por su parte, el filblogo y escritor ruso Jacob
Emmanuilovich Golosovker (1890-1967) publico en 1955 los CkasaHuAa o TutaHax (skasania a titanaj, cuentos de los titanes).
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por otra parte, los relatos cortos y su relacion con las ideas que tenemos hoy dia sobre los géneros al
presentar narraciones que en un lugar y época pertenecian a un género, y en otro entorno, a otro. De
este modo, relatos que ahora consideramos cuentos, en aquella época se transmitian como leyendas
(aunque estas categorias no existian por aquel tiempo). Para nosotros, el cambio de género de alguna
manera determina no solo la forma que adopta el relato, sino también la manera en que se debe narrar,
pues cada género conlleva ciertas reglas de comunicacion. Pero estas consideraciones no nos deben
confundir a la hora de relacionar relatos de diversas épocas.

La correspondencia entre las versiones modernas y las antiguas de un relato pueden, segun Han-
sen, clasificarse en seis categorias: 1) total (igualdad en estructura y contenido), 2) parcial (el relato
antiguo corresponde a un episodio del relato moderno), 3) intermitente (las correspondencias son signi-
ficativas, pero inconsistentes en cuanto contenido, estructura y funcion), 4) estructural (el relato antiguo
y el moderno mantienen una misma secuencia de accion, aunque difieren en aspectos mas superficia-
les), 5) alusiva o fragmentaria (se conoce el relato por alusiones de otros autores o por fragmentos que
han sobrevivido), y 6) naciente (el relato antiguo es una forma primitiva del moderno) '“°.

Otro estudioso del cuento en la Antigliedad greco-romana es Graham Anderson, profesor de len-
guas clasicas en la Universidad de Kent en Cambridge y estudioso de los relatos de ficcion en el mundo
antiguo. En su libro Fairytale in the Ancient World (el cuento de hadas en el mundo antiguo) analiza va-
rios ejemplos sacados de entre los cuentos mas conocidos en la actualidad, como “Cenicienta”, “Blanca
Nieves”, “la bella y la Bestia”, o “Caperucita Roja”, por poner solo los mas significativos, y compara rela-
tos procedentes de la Antigliedad, la Edad Media, el Renacimiento, el Barroco y la tradicion romantica.
Es, pues, un estudio comparado de varios cuentos maravillosos a través de una historia que aparece
primero en las culturas egipcias y mesopotamicas y se desarrolla por todo el occidente cristiano pasan-
do, claro est4, por el mundo greco-romano.

Un ejemplo de relato que hoy considerariamos un cuento maravilloso lo tenemos en la coleccioén ti-
tulada Varia Historia, de Claudio Eliano'*', donde narra, como cuento ejemplar con visos de histérico, la
historia de Aspasia de Focia, que es otro de los relatos del tipo de la Cenicienta en que una muchacha
de clase baja y huérfana acaba casandose con un principe:

Era esta una huérfana pobre cuya cara se desfiguré por un crecimiento debajo de la barbilla.
Una noche sofid que una paloma se convertia en mujer y le instruia para que se aplicara los
restos pulverizados de las guirnaldas marchitas dedicadas a Afrodita. Aspasia siguio6 las instruc-
ciones y se convirtid en la muchacha mas hermosa de Grecia. Debido a su hermosura se vio
obligada a participar en un banquete que ofrecié Ciro de Persia. Rehus6 comportarse como una
cortesana y esto hizo que el rey se enamorase de ella y la cortejase hasta que finalmente fue
aceptado por la doncella; entonces se unieron'#?.

140 Hansen, William (2002): 24.

141 El profesor de retérica Claudio Eliano (c. 175-c. 235), aunque romano, escribié en griego. Su obra lMoikiAn (otopia,
en latin Varia historia (historias curiosas), que se conserva en forma abreviada, es una miscelanea de relatos biograficos

y anecdéticos de personajes griegos y descripciones de maravillas locales o costumbres extrafnas junto con maximas y
sentencias. Interesa porque incluye cuentos moralizantes sobre varios personajes.

142 Cf. Anperson, Graham (2000): 29-33.
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LAS FABULAS GRECO-ROMANAS

Un género que se suele relacionar con la Grecia antigua es el de las fbulas, cortisimos cuentos en
verso que presentan una anécdota en que los protagonistas suelen ser animales y que generalmente
se cuentan con una intencion didactica. Pero no todas las fabulas son exclusivamente de animales;
hay algunas en las que se da un intercambio entre animales y humanos e incluso otras en las que no
hay intervencion animal. En el capitulo XL de las Etimologias, Isidoro de Sevilla dividi6 las fabulas en
“esdpicas”, si hablan los animales entre si, y “libisticas”, si hablan con los humanos. La diferencia que
hoy se hace entre cuentos de animales y fabulas reside en que aquellos aparecen en prosa y no tienen
intencion didactica manifiesta y estos estan generalmente escritos en verso y afiaden una moraleja.
La fabula tiene, pues, un caracter mas didactico que el simple cuento de animales y por eso ha sido
utilizada durante siglos en la educacion infantil.

La antigliedad de las fabulas es manifiesta; algunas tablillas sumerias del segundo milenio antes de
la Era contienen cortisimas fabulas que presentan una pequefna escena protagonizada por animales.
Un buen nimero de investigadores de la cuentistica considerd durante mucho tiempo que la India era
la cuna del cuento, incluyendo el didactico de animales; pero esta afirmacion resulta hoy dificil de sos-
tener, puesto que el repertorio mas antiguo de los cuentos indios se remonta solo al siglo i1 antes de la
Era, mientras que las fabulas griegas més antiguas datan, al parecer, del siglo vii antes de la Era. Esto
tampoco quiere decir que el origen de los cuentos se encuentre en Grecia.

Las fabulas parecen haberse originado en tiempos muy antiguos en el habla cotidiana como recurso
para ilustrar alguna idea. La palabra latina fabula (conversacion, habladuria, cuento) se usaba para re-
ferirse al relato de una historia inverosimil, y este significado perdura. Aristételes, en el libro segundo de
su Retdrica, dice que era un recurso en el que por medio de la analogia se incide en una idea. El ret6-
rico hispano-romano Marco Fabio Quintiliano (c. 39-c. 95) dividia la narratio en tres tipos, argumentum
o relato verosimil, historia o exposicién de hechos, y fabula o relato inverosimil; la fabula corta o fabella
brevior se acercaba mucho al proverbio y mas que desarrollar un episodio, hacia referencia a una situa-
cion. En el periodo clasico tardio los gramaticos consideraban la fabula como un relato moral en el que
solian intervenir los animales. Las fabulas pasaron a formar parte del curriculum de las escuelas roma-
nas como instrumento de ensefianza de la gramatica y de la retérica a la vez que de formacién moral.

Se considera que el creador de fabulas por excelencia es Esopo, un Aoyorolog, o artesano de la
palabra, que presuntamente vivié en el siglo vi antes de la Era. Esopo, si es que en realidad existio,
creaba unos relatos alegéricos breves que narran anécdotas cuyos protagonistas, los animales, estan
dotados de habla y se comportan como seres humanos. Poco se sabe de este narrador; la leyenda
cuenta que era un esclavo, pero esto quiza pueda ser una caracterizacion arquetipica, como la de ha-
cer del personaje de Homero un poeta-cantor ciego. La narracion original y la posterior transmision de
las fabulas se realizaban por via oral, por eso es dificil saber qué fabulas son de su posible autoria y
cuales no lo son, ya que fueron puestas por escrito en época bastante posterior; en el siglo Iv antes de
la Era, el comedidgrafo Aristofanes y luego el filosofo Aristoteles le atribuyeron algunas de las fabulas
que circulaban en su tiempo, pero también se piensa que muchas de las que fueron coleccionadas en
antologias habrian circulado oralmente mucho antes de Esopo. Hoy dia se conservan unas doscientas
fabulas atribuidas a este autor. De entre las mas famosas destacan “La tortuga y la liebre”, “La cigarra'y
la hormiga”, “El lobo y la grulla” “La lechera”, o “El pastorcillo que grité jLobo! demasiadas veces” (ATU
1333).

Al parecer, las primeras recopilaciones de fabulas esépicas fueron reunidas como referencias retori-
cas, es decir como instrumentos para construir discursos. La mas antigua de estas colecciones parece
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ser la hoy perdida Aesopia en prosa de Demetrio de Falero (350-282 antes de la Era), que conocemos
por referencias. Otras colecciones de que tenemos noticias son de autores del siglo 1, como la de Ba-
brio, que compuso en verso griego, y la de Fedro, que escribi6 en verso latino'*°.

Fedro (15 antes de la Era-50) fue un esclavo macedonio de Augusto, que le concedi6 la libertad.
Escribi6 cinco libros de fabulas, en cuyos prélogos y epilogos afirma que parte del material lo tomé de
Esopo; los libros suman un total de ciento veintidés fabulas, y a estas se afiade el Appendix Perottina
—llamado asi por ser publicado por su editor, el humanista italiano Fedro Niccold Perotti, hacia 1465—
con unas treinta fabulas. Babris o Babrio, que también vivi en el siglo i, fue traducido al latin en el siglo
Iv por Aviano.

Pero las colecciones mas antiguas de fabulas de Esopo que perduran son mas bien tardias, pues
datan del siglo v al ix. También conocemos algunas fabulas gracias a menciones de otros autores, como
ocurre con la que Diodoro Siculo coloca en boca del caudillo lusitano Viriato (146 antes de la Era) sobre
el hombre de edad madura que tenia dos mujeres, una joven y una mayor: la joven le arrancaba las
canas para que pareciera mas joven, mientras que, por el contrario, la mayor le arrancaba los otros
cabellos. Al final quedé calvo (ATU 1394)'%*. Una de las fabulas que ha sobrevivido en la tradicion es
la catalogada como “Mejor amigo, peor enemigo” (ATU 921B), donde se narra que un hombre ordené
a su criado Esopo que llevase una comida a la persona que mas lo amaba. El criado se la ensefi6 a
la mujer del amo pero se la entregé al perro, con lo que la mujer se ofendié tanto que amenazaba con
abandonar a su marido. Cuando el amo le pidié explicaciones, el criado le explicd que el perro seguiria
fiel a su amo incluso después de una paliza, mientras que la mujer lo queria dejar por una trivialidad.
Las prosificaciones de las fabulas clasicas se conocieron con el titulo de Romulus en la Edad Media.

LEYENDAS URBANAS EN EL IMPERTIO ROMANO

El género narrativo formado por lo que hoy conocemos como leyendas urbanas ya existia entre los
romanos. Sobreviven varias historias sobre apariciones, brujeria, magia o vampiros insertas en obras
de diversos tipos que fueron escritas a finales de la Republica y comienzos del Imperio. El poeta italia-
no Quinto Horacio Flaco (65-8 antes de la Era) redact6 varios episodios sobre brujas en sus Satirasy
Epodos. Otro poeta, Sexto Propercio (c. 50 antes de la Era-2), nos cuenta que su amada se le aparecio6
para hacerle reproches y demostrar que el amor trasciende la muerte. El cordobés Lucano (39-65)
narra cdmo el hijo de Pompeyo consulté a la bruja Ericto para conocer su futuro antes de una famosa
batalla. Plinio el Joven (c. 61-c. 112) nos habla en una carta de una casa encantada en la que se oia,
entre otros ruidos, el arrastrar de cadenas; era el fantasma de un hombre encadenado. El filésofo Ate-
nodoro, que habia alquilado esta casa, después de seguir al espectro hasta un jardin, sugiri6 que se
excavara en el lugar donde el fantasma habia desaparecido. Aparecieron unos huesos todavia sujetos
por grilletes. Una vez que fueron sepultados segun los ritos prescritos, el fantasma dejé de aparecerse.

En la “Cena de Trimalquidén” del Satyricon se encuentran varios ejemplos; uno de los invitados, Nice-
rote, cont6 una experiencia que tuvo con un hombre lobo: iba de noche con un soldado y se detuvieron
en la zona de las tumbas; ahi el soldado se desnudd, junt6 su ropa en el suelo, orin6 alrededor de ella
y se convirti6 en un lobo. Nicerote, asustado, corrid6 a casa de su amante, que le conté que un lobo
habia entrado en ella, pero que un esclavo le habia atravesado el cuello con una lanza. Cuando llegd
a su posada, se encontr6 con el soldado echado en la cama y con un médico curandole el cuello. Por

143 BADENAs DE LA PENA, Pedro & Javier Lépez Facal, trads. (1978).

144 Este relato aparece también en el Talmud, en Etienne de Bourbon o en Jacques de Vitry, por ejemplo.
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su parte, Trimalquién respondié a esta narracién con otra sobre unas brujas que robaron un nifio y lo
sustituyeron por un mufieco de paja.

Flegdn de Tralles, liberto del emperador Adriano, en su obra De mirabilibus (historias maravillosas,
siglo 11) recopil6 relatos de milagros y apariciones que parece haber recogido de alguna coleccién ante-
rior. Estos relatos fueron sin duda populares, pues también aparecen en colecciones posteriores. En el
primero de ellos, trata sobre apariciones:

Un joven huésped recibe todas las noches la visita de una joven con quien se acuesta y que
resulta ser la hija de los duefos de la casa, muerta seis meses antes. La joven vuelve a su es-
tado de cadaver cuando los padres la descubren. Luego, cuando van a la tumba a cerciorarse,
encuentran el lugar vacio; solo hay en ella los regalos que el joven le ha ido haciendo; el cadaver
se encuentra tendido en la cama del huésped.

El escritor greco-sirio Luciano de Samosata (n. ¢. 120) escribié una pequefia obra titulada Philop-
seudes (amante de las mentiras) a mediados del siglo 1. Se trata de un didlogo entre el narrador y un
amigo suyo, viejo y enfermo, a quien ha ido a visitar. La conversacion versa sobre la realidad de los
fenébmenos sobrenaturales y sobre la veracidad o falsedad de lo que se cuenta, y sirve de marco a va-
rios relatos. En esta obra, de interés para los que deseen estudiar la historia de las leyendas urbanas,
se incluye, entre otras, ocho historias de magia, entre las que se cuenta el famoso relato del “Aprendiz
de mago” (ATU 325*), que se presenta como una experiencia propia’'*°.

El mago Pancrates conocia toda la ciencia egipcia; habia vivido en las tumbas bajo tierra
durante veintitrés afios. La propia Isis le habia ensefado el arte de la magia. Era capaz de andar
entre cocodrilos, que lo festejaban, y cabalgar sobre ellos.

Un dia tom6 de ayudante a un joven. Este vio como Pancrates cubria con un pafio un objeto,
como la barra de la puerta, o una escoba, y pronunciaba unas palabras magicas; el objeto co-
braba vida: iba por agua, limpiaba la casa, hacia la comida; después, con otro encantamiento,
Pancrates lo devolvia a su condicion anterior.

Pancrates revel6 a su pupilo muchos secretos de magia, pero se guardaba mucho de reve-
larle el de convertir objetos en seres vivos. El joven, sin embargo, un dia se escondié en una
esquina oscura y oy0 la férmula méagica, que se componia de tres silabas. Un dia que Pancrates
se habia ido al mercado, el joven tom6 la mano del almirez, la cubrié con un pafio, como habia
visto hacer a su maestro, y pronuncié el encantamiento, mandandole traer agua. El objeto trajo
un anfora llena y entonces el joven le dijo “basta, deja el agua y vuelve a ser mano de almirez”.
Pero el objeto no obedecia, seguia llenado anforas y trayéndolas a casa. El joven, temiendo que
el maestro montase en célera al llegar, dio un fuerte golpe a la mano de almirez de tal manera
que lo rompid en dos, pero resulta que cada una de las mitades tomaba un anfora y se iba a lle-
narla. La casa estaba en peligro de inundarse. Entonces regresé el maestro, que vio lo que habia
sucedido, murmur6 unas silabas y los pedazos de la mano del almirez volvieron a ser madera
muerta. Después el mago desaparecié misteriosamente y nunca mas se volvié a ver'#,

Un par de historias clasicas tiene que ver con liberaciones de sentenciados a muerte gracias a una
mujer. Her6doto nos presenta el caso de tres hombres condenados a muerte. Una mujer pide clemen-

145 “El Aprendiz de mago” es hoy dia famoso por haber formado parte de la pelicula de Walt Disney Fantasia, con
musica de Leopold Stokowski.
146 Una interesante antologia de estos textos para el uso en el aula se encuentra en Gai, Teresa et al., eds. (2002).
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cia al juez explicando que son su hermano, su esposo y su hijo. El juez le concede la opcion de liberar
solo a uno; ella elige a su hermano ya que podia casarse de nuevo y tener otro hijo, solo el hermano
era irremplazable. Impresionado, el juez libera a los tres. Este relato ha sobrevivido en la tradicion como
ATU 985, “Se elige al hermano antes que al marido o al hijo”. Por su parte, Valerio Maximo nos presenta
un caso que se ha repetido mucho y que ha sobrevivido en la tradicion literaria y pictérica, “Caritas ro-
mana” (ATU 985%). La historia presenta la devocion de una hija para con su anciano padre, condenado
a morir de hambre en una prisién, que ella amamanta para salvarlo de la muerte. Como el hombre so-
brevive, lo vigilan y descubren a la hija cuando lo amamantaba. Los jueces impresionados, lo perdonan.

LA ORATORIA CLASICA Y LOS RELATOS BREVES

Marco Tulio Cicerén (106-43 antes de la Era), en el libro segundo de su tratado De oratore (sobre el
orador), presenta una larga disquisicion sobre el humor y lo risible que divide en dos grandes aparta-
dos, lorisible basado en la palabra y lo risible basado en la situacion; da numerosos ejemplos de relatos
anecdoticos para cada uno de los subtipos que presenta'*’. En el tratado de retérica De inventione
(sobre la invencion), trata, entre otras cosas, sobre un tipo de narracion cuyo Unico objetivo es agradar;
la divide en leyenda (relato de hechos que no son ni verdaderos ni verosimiles), historia (narracién de
hechos reales pero alejados de nuestro tiempo) y ficcidn (relacién de hechos que no son reales pero si
verosimiles). Ciceron aconseja a los oradores que sus narraciones sean breves, claras y verosimiles.
Para lograr la brevedad aconseja no dar demasiados detalles, ni prolongar la narracion mas alla de
lo necesario, ni ser repetitivo; para la claridad aconseja respetar el orden cronolégico y la disposicién
de los temas. Da también indicaciones para hacer que el relato sea verosimil'“. Estos consejos, que
Cicerdon compuso para la oratoria, tuvieron mucha influencia, sobre todo a partir del humanismo, en el
desarrollo de géneros narrativos como la novella italiana y la facetia renacentista.

APOTEGMAS

En el mundo clasico se desarroll6 un género de relatos breves que incluian un dicho célebre o una
maxima antigua, por lo general, de un personaje ilustre. Este tipo de narracion ofrece dos esquemas
basicos. El primero presenta un dialogo en el que, tras una breve introduccién, un personaje expresa
algo y otro le contesta con una frase ingeniosa que el autor celebra; el otro tipo presenta la frase célebre
y explica la circunstancia en que un personaje solia usarla'®. Para que fuera considerado verdadero
apotegma, el dicho debia ser grave, si no, se definia como facetia o relato jocoso.

En 1530, Erasmo de Rotterdam (1467-1536) publica su coleccién de apotegmas, Apothegmatum
opus, traduccién de los Apothegmata laconica o Moralia de Plutarco. Francisco Tamara los tradujo al
espafiol en 1549 con el titulo de Apotegmas de sabiduria antigua. En su “Convivium fabulosum” (simpo-
sio de narraciones, 1524) Erasmo reuni6 también diez relatos jocosos procedentes de obras antiguas
o del folclore.

147 Ciceron, Marco Tulio (2002): 300-339.
148 Cf. Ciceron, Marco Tulio (1997): 120-124.
149 CuArTERO, Maria Pilar & Maxime Chevalier (1997): xxxi
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RELATOS JOoCOSOS

Los chistes sin duda han existido desde que la humanidad tuvo sentido del humor, es decir, desde
que comenz6 a comunicarse. En The Science of Folklore, el folclor6logo Alexander Haggerty Krappe
(1894-1947) define el relato jocoso (en inglés merry tale, en latin facetia) como el relato corto en prosa
0 en verso que narra un episodio o una serie de episodios procedentes de la vida diaria y que culminan
en una situacién humoristica; este género se relaciona con la anécdota y con el apotegma'*’. La reco-
leccién de cuentos jocosos, 0 al menos su uso literario, es una actividad muy antigua que antecede con
mucho a la de los cuentos maravillosos. Ejemplos de uso literario de este tipo de cuentos los tenemos
en Homero (historia de los amores adulteros entre Ares y Afrodita y del vergonzoso castigo a que los
sometié Hefaistos), en Herodoto (historia del monarca egipcio cuya ceguera solo podria curarse con la
orina de una esposa absolutamente fiel), en Plauto (episodio central del Miles gloriosus en la que una
joven, por medio de un agujero hecho en la pared, pasa de la casa de su marido a la de su amante
haciendo creer a aquel que la mujer que este ve en casa de su contrincante no es ella), en el historia-
dor judio del siglo 1 Flavio Josefo (relato del leproso que no quiere espantar las moscas que le chupan
la sangre pues las que ocuparan su lugar vendran hambrientas, mientras que las que ya tiene estan
saciadas)'®", o en Tacito y Flavio Josefo (el joven que seduce a una beata haciéndose pasar por un
dios).

Una de las referencias mas antiguas a las colecciones de historias jocosas la ofrece el sofista Ate-
neo, quien hacia el afio 200 contaba que Filipo de Macedonia habia pagado a los miembros de una
agrupacion social ateniense para que pusieran por escrito las ocurrencias graciosas de sus miembros.
Plauto, a inicios del siglo 1 antes de la Era, menciona la existencia de libros de chistes. El Filogelos'>?
(el amante de la risa) es la colecciéon de chistes mas antigua que nos queda; esta escrita en griego, y
sin duda es posterior al afio 248, pues uno de los chistes hace mencién a las celebraciones del milenio
de la fundacién de Roma, celebrado en este afio; lo mas probable es que fuera escrita entre el siglo v
y el V, si se tiene en cuenta la lengua del texto y su estilo. La coleccion reine unos doscientos sesenta
y cinco chistes clasificados por temas (intelectuales, avaros, charlatanes, mujeres o gente con mal
aliento). He aqui un par de ejemplos:

201: A la vuelta de un viaje, uno le preguntd a un profeta charlatdn como estaba su familia.
“Todos estan bien, en especial, tu padre”. “Pero si mi padre murié hace diez afios”. “Ay, en reali-
dad no sabes quién es tu verdadero padre”.

247: Un misdgino fue a visitar la tumba de su esposa. Uno que pasaba le preguntd “; quién
descansa en este lugar?”. El miségino respondi6 “yo, que ahora estoy solo”.

Algunos de estos cuentos han sobrevivido en la tradicién popular, como el de “La persona que no se
conocia” (ATU1284), que cuenta que mientras un hombre duerme, otro le cambia su apariencia y cuan-
do el hombre despierta no se reconoce. Otro chiste que ha sobrevivido es el de aquel que se encuen-
tra a uno y le pregunta “; Quién se ha muerto, ti o tu hermano?” (ATU 1284C). Los chistes de tontos
abundan; esta el del tonto que jura que no volvera a meterse en el agua hasta que no haya aprendido
a nadar (ATU 1293%); otro chiste, el de “El tonto y los ladrones” (1341A), todavia se cuenta:

150 KrarPE, Alexander H. (1967): 45.
151 Este relato (ATU 910L) volvera a aparecer en la coleccion medieval titulada Gesta romanorum.
152 BaLowin, Barry (1983).
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Tres tontos se esconden cuando oyen que se acercan unos ladrones; estos pillan a uno y lo
matan, pero se admiran de que su sangre sea muy oscura. “Es que comi6é moras” dice otro de
los tontos, con lo que también lo sacan de su escondite y lo matan, entonces uno de los ladrones
comenta que si no hubiera dicho nada, no habria muerto. “Por eso es que yo me he quedado
callado” comento el tercer tonto (ATU1341A).

Entre los chistes sobre mujeres sobresale “Casarse con un hombre de cuarenta” (ATU 1362B), que
es la recomendacién que un marido en su lecho de muerte hace a su mujer. Ella acaba teniendo a dos
amantes de veinte. Otro chiste que contiene el Filogelos es el de “El caballo que aprendié a ho comer”
(ATU 1682). Los cuentos jocosos continuaran apareciendo a lo largo de la Edad Media en obras lite-
rarias como las Mil y una noches, los fabliaux medievales o el Decamerén de Boccaccio, por citar solo
las més conocidas.

FABULAS MILESIAS

Existen ciertos relatos cortos y jocosos, de tipo realista, llamados fabulas milesias, que tienen abun-
dantes elementos erdticos, festivos o aventureros y que a veces se narran de forma autobiografica.
Se solian contraponer a las fabulas apélogas (como lo hacia Cervantes), cuya funcién es ensefar
deleitando. Las fabulas milesias fueron creadas, segin una tradicion, en el siglo 11 antes de la Era en
Grecia, y su nombre procede de las MiAnolaka (Milesiaka) de Aristides de Mileto, autor que escribid
poco después de la ocupacion romana de Asia, hacia el 100 antes de la Era; sus cuentos eréticos de
tipo realista, que fueron traducidos al latin por Lucio Cornelio Sisenna en el siglo | de nuestra Era, no
han sobrevivido. Esta traduccion parece haber servido de modelo a la novella latina. El Erotes del
Pseudo-Luciano, probablemente del siglo Iv, es un dialogo que, como su nombre indica, trata de temas
amorosos. En el inicio, un personaje hace referencia a los cuentos licenciosos que otro personaje le ha
contado llaméandolos “milesios”.

El profesor Gottskalk Jensson, de la Universidad de Islandia, ha estudiado la fabula milesia en varios
de sus trabajos. Considera que pertenece a la literatura de viajes; segun él, es un relato de segunda
mano que el narrador presenta como una anécdota autobiogréafica a la que afiade las memorias de
otros personajes y que incorpora usando la técnica de impersonacion narrativa'>°. La obra de Apuleyo
parece ser un conjunto de fabulas milesias; el Satyricon de Petronio contiene narraciones de este tipo,
como “La matrona de Efeso” (ATU 1510) y “El muchacho de Pérgamo”. La primera narra como una
viuda adopta como amante a un soldado mientras llora a su marido muerto.

Habia una vez en Efeso una mujer muy conocida por ser virtuosa. Cuando muri6 su marido
no se content6 con guardar el duelo como todas las demas mujeres, sino que quiso quedarse en
el hipogeo acompafiando a su marido y morir de inanicidn, sin que pudieran disuadirla familiares,
amigos ni magistrados de la ciudad. Quedo, pues, llorando a su marido sin mas compania que
una criada fiel que cuidaba de la luz que iluminaba la cripta.

Cuando ya habian pasado cinco dias, el gobernador ordené que crucificaran a unos ladrones
muy cerca de la sepultura. El soldado que guardaba los cadaveres para evitar que los descolga-
ran, oyo gemidos y se fue a ver qué ocurria. Se encontrd con la desconsolada viuda que hacia
compafiia al cadaver de su difunto esposo. El soldado, enternecido por la escena, le llevo su hu-
milde comida y la anim6 a que probase algun bocado, pues era necesario continuar con la vida.
Ella al principio no le hizo caso, sino que extremo6 sus demostraciones de dolor, pero después,

153 Jensson, Gottskalk (2004).
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animada por el vino, se fue ablandando, sobre todo cuando el soldado le decia que los espiritus
de los muertos no le agradecerian su sacrificio. Le dijo ademas que el ejemplo del cadaver le
deberia demostrar lo corta que es la vida y como se deberia dedicar a disfrutar de ella mientras
pudiese.

Tras haber comido, comenzé a mirar con mas agrado al soldado y al final sucumbié a sus
requerimientos amorosos. Durante tres noches se estuvieron acoplando en el hipogeo. De esta
forma, cuando los familiares de uno de los ladrones se dieron cuenta de que la guardia se relaja-
ba de noche, fueron al lugar, descolgaron el cadaver y se lo llevaron. Cuando el soldado regres6
al lugar del suplicio y vio que la cruz estaba vacia, previendo el castigo que le tocaba, sacd su
espada y se dispuso a quitarse la vida. Pero la mujer, dijo:

—Que los dioses no permitan que yo pierda a dos hombres a la vez. Prefiero colgar al marido
muerto que perder al amante vivo.

De este modo, sacaron el cadaver del marido y lo colgaron de la cruz'*.

“El muchacho de Pérgamo” es de caracter mucho mas obsceno, pues cuenta las relaciones sexua-
que mantienen un pedagogo y su joven pupilo a espalda del padre de este ultimo.

Las fdbulas milesias parecen caracterizarse, ademas de por su tema sexual y por integrarse en una

conversacion que sirve de marco, por el tono humoristico de la situacion y por el “golpe” final. De estas
pocas supervivencias es dificil extraer las caracteristicas de un género que quiza podria haber tenido

un
de

caracter mas oral que escrito y que también podria estar relacionado con los espectaculos latinos
mimica.

154

En el Appendix Perotina de Fedro aparece también este cuento. Volvié a ser utilizado por Jean de Salisbury (1130-

1180) en su Policratus, tratado de ciencia politica escrito en 1159 y publicado en 1480 en Bruselas.
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JATAKA DE LA INDIA

a rica tradicion narrativa oral de la India lleg6 a Occidente gracias a las historias que mer-

caderes, soldados, viajeros y narradores orales fueron diseminando a través de los siglos

por diversos paises. Tras una época de oralidad, entrarian las versiones literarias en este

roceso de difusién. Con el tiempo, las colecciones escritas de relatos orientales quiza

llegaron a influir en el Occidente cristiano mas que los cuentos transmitidos por via oral.

En los tiempos en que la alfabetizacién de los pueblos era reducida o apenas estaba establecida, la

interaccién entre oralidad y escritura tuvo que ser muy alta; las primeras obras literarias no podrian

seguir otro modelo que el que ofrecian los relatos de tradicion oral; por otra parte, la literatura, segun

se fue desarrollando, influyd en la tradicion oral, gracias a la recitacion de cantos épicos memorizados

por profesionales itinerantes, a la lectura en voz alta de obras escritas, 0 a la narracién oral de relatos
aprendidos de fuentes literarias'*®.

En la historia de la narrativa de la India, la influencia del budismo es de suma importancia. Durante el
periodo de mayor influencia budista, entre el 300 antes de la Era y el 400 de la Era, se debié componer
el Jataka (pronunciado yataka), una voluminosa coleccion de escritos que incluye poemas didacticos
y cuentos tradicionales con ciertos rasgos folcléricos; son relatos moralizantes en forma de anécdotas
sobre las encarnaciones del que mas adelante seria Siddartha Gautama (563-483 antes de la Era), el
Buda, y narran sucesos ocurridos durante sus encarnaciones anteriores, desde las zoomoérficas hasta
las principescas'*°. Al parecer, la primera compilacion contenia diez relatos de este tipo, que eran muy

155 Brown, W. Norman (1919): 10

156 Edward B. Cowell y otros editaron el Jataka en seis tomos con el titulo de The Jataka or Stories of the Buddha’s
Former Births (el Jataka o historias de los nacimientos previos de Buda, 1895-1914.) (CoweLL, Edward B., ed. (2000). Existe
también una version china de esta coleccion, cuyos relatos se pueden encontrar en la edicion que hizo Edouard Chavannes
en cuatro tomos titulada Cing cent contes et apologues extraits du Tripitaka chinois (quinientos cuentos y apdlogos sacados
del Tripitaka chino, 1910-1934); en esta coleccion aparece por primera vez el episodio del joven que encuentra a hombres o
gigantes que luchan por repartirse tres objetos méagicos; nombrado juez, el joven toma los objetos y escapa con ellos (ATU
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parecidos a las fabulas. Durante el siglo v se introdujeron en los ambientes monacales de Sri-Lanka
jatakas como complemento de los gathas o poemas morales. Por su parte, el filésofo y poeta convertido
al budismo Asvagosha (¢,807-150) puso por escrito relatos sobre la vida de Buda en su Buddhacarita
(actos del Buda), la primera biografia escrita que de él conocemos.

La estructura normal de un jataka consta de cinco partes: 1) se presenta un breve incidente de la
vida de Gautama; 2) este hecho ocasiona que Buda narre otro incidente ocurrido durante una de sus
anteriores reencarnaciones; 3) se afiade un poema corto (gatha); 4) se hace una breve exposicion que
explica las palabras de estos versos; 5) Buda identifica a los personajes de la historia. El libro canénico
de los jatakas, recopilado en el siglo v, contiene quinientos cuarenta y siete poemas narrativos y co-
mentarios que incluyen un total de dos mil relatos en prosa. He aqui un ejemplo del tipo de relatos que
se incluyen en esta coleccién:

Una anciana viuda vivia en un pueblo con su hijo, que cas6 con la hija de otra viuda del mismo
pueblo. Los cuatro vivian juntos, pero la mujer comenz6 a odiar a su suegra e instaba constan-
temente a su marido para que se libraran de ella. Al final, él consinti6. Decidieron tirarla al rio de
noche cuando durmiera, asi que la mujer atdé un cordel rojo en la pata de la cama de su suegra,
pero su marido quit6 el cordel y lo atdé en la cama donde dormia la madre de la mujer. De noche
ambos se llevaron la cama a un puente y tiraron la mujer al rio. La manana siguiente, la mujer
se sorprendi6é al ver que habia matado a su propia madre; pero no cejé en su empefio y esta
vez decidié que se hiciera una pira y se la quemara. Asi pues, de noche la llevaron a una pira.
Cuando depositaron la cama en la pira, se dieron cuenta de que no tenian con qué encender el
fuego, y como ambos tenian miedo de quedarse solos, regresaron a la casa. Entre tanto, la ma-
dre despert6, y al darse cuenta de lo que iban a hacer, colocé en la cama el cadaver de una mujer
que iba a ser incinerada y huyo. La pareja regreso, prendié fuego a la pira funeraria y ambos se
retiraron cuando esta ya habia ardido. Mientras, la madre que vagaba desnuda, se refugio en la
cueva de unos ladrones, que al verla creyeron que era una ogresa y salieron corriendo. Buscaron
a un brujo para que la sacara de ahi. Ella convenci6 al brujo de que era humana y para probarlo
debian frotar las lenguas, pues conocido es que los ogros no tienen lengua. El brujo puso su
lengua en la boca de la vieja y esta le dio un buen mordisco. El brujo huy6 pensando que era un
espiritu mucho mas poderoso que él. La vieja regres6 cargada de las riquezas que encontr6 en
la cueva. Cuando la nuera la vio, se maravilld y le pregunt6 de donde habia sacado tanta riqueza.
Ella le dijo que en el M&s Alla colmaban a los recién llegados de riquezas y que ella habia regre-
sado para compartirla. La nuera entonces se apresté a arder en la pira. Pero, claro esta, nunca
regreso. La vieja y su hijo vivieron felices y poco después el hijo se cas6 con otra mujer.

Otro relato es el de “El nifio y la cola del lobo” (ATU 1875), que cuenta que unos ladrones
raptaron a un nifio y lo metieron en una caja. Un lobo llegd al olor de las sobras de la comida. El
nifno sacd la mano por un agujero y agarro la cola del animal, que eché a correr llevando la caja
tras si hasta que esta se rompid y el nifio quedo liberado mientras que el animal se escapaba.

Ademas de la colecciébn canénica del Jataka, existen narraciones budistas apédcrifas de diversas
épocas, algunas tan cercanas a nosotros como las recopiladas en el siglo xix. Michael Viggo Fausbéll

518), 0 el de “Los ladrones debajo del arbol” (ATU 1653). También aparecen una version del cuento de “La monja casta” (ATU
706B) en el que una dama se saca los ojos y se los envia a su pretendiente, pues tanto los admiraba, y otra del cuento de
“Cuél de las acciones es la mas noble” (ATU 976). Pushpa Bharati publico en1980 Jataka Tales: Stories of Courage (Jatakas:
relatos de valor). En 2009, Margie Sastry publicé los Jataka Tales: Tales of Misers (Relatos de avaros); Kamala Chandrakant,
los Jataka Tales: The Magic Chant (El canto méagico); Luis Fernandes Jataka Tales: The Hidden Treasure (El tesoro escondido);
y Ellen C Babbitt los Jataka Tales.
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(1821-1908), investigador danés y profesor de sanscrito en Copenhague, publico varias colecciones de
jatakas con comentarios. La Universidad de Cambridge publicé la traduccion al inglés del barén Robert
Chalmers editada por E. B. Cowell®’.

Muchos de estos cuentos aparecen también en otras culturas y contextos; el motivo de la mujer de
Putifar, por ejemplo aparece en la jataka 120: la esposa del rey acusa a Buda, y al saberse la verdad,
el rey se hace asceta. Algunos jatakas tienen un extraordinario parecido con ciertas fabulas esépicas,
lo que llevé a varios investigadores de las tradiciones narrativas, como el judio australiano radicado
en Estados Unidos Joseph Jacobs (1854-1916), a pensar que estos relatos habian viajado de la India
a Europa, quizd como resultado de algun contacto diplomatico, como pudo haber sido la embajada
del rey cingalés Chandra Muka Siwa al emperador Claudio'®®. Hoy dia, sin embargo, se afirma que la
influencia bien pudo tener una direccion contraria, ya que los textos mas antiguos que de las fabulas
tenemos son griegos y no indios.

EL Panchatantra Y €L Calila y Dimna

Al derrumbarse el poder budista, durante los siglos v y v, y hasta las invasiones musulmanas del x,
cobran importancia en la India los relatos épicos mas importantes de la tradicion hinduista, el Ramaya-
nay el Mahabarata, obras atribuidas a dos antiguos poetas brahmanicos, Vyasa y Valmiki, y la colec-
cion de relatos breves denominada Panchatantra. Los materiales de que constan estas compilaciones
circulaban como parte de una oratura indica mucho antes de que se integraran en un relato que les
sirviera de marco'*®.

El Pancatantra, o Panchatantra, titulo que significa “las cinco series”, es el fabulario mas importante
de la tradicion escrita de la India y la coleccidbn mas antigua de cuentos tradicionales que conocemos.
El titulo de la obra parece haber sido acufiado en el siglo xix por fillogos europeos; la obra también es
conocida con el titulo de Fabulas de Bidpai'®’. El nUmero de relatos en prosa con poemas intercalados
de que consta esta obra, si tenemos en cuenta las versiones indias mas completas, fluctta entre se-
tenta y tres y ochenta siete. Aunque no sobrevive ningin manuscrito en sanscrito anterior al afio 1000,
parece ser que la coleccién pudo haber sido compilada hacia el afio 300, aunque algunos la retrasan
hasta el siglo vi; no obstante, los relatos que contiene pueden tener mucha mayor antigiiedad. El origen
de esta coleccion se remonta tradicionalmente a la recopilacién de relatos ejemplares (principalmente
fabulas de animales) que realiz6 el sabio brahman Vishnu Sarman en el siglo 1 antes de la Era para la
educacion de los tres hijos de un rey. Segun se cuenta en las primeras paginas, estos principes tenian
muy pocas luces, y el rey requeria que su educacién se completase en tan solo seis meses, lo que
suponia un verdadero reto para los encargados de estas tareas docentes. Para la educacion de los

157 Existe una edicion de veintitrés relatos hecha en 1998 por Miraguano: Jataka: Veintitrés nacimientos del Buddha
Gotama. Pawva, Daniel de, trad. (1998)

158 Asi lo expresa en la primera nota de sus Indian Fairy Tales. Jacoss, Joseph. (2003).

159 En 1959 Johannes Adrianus Bernardus Buitenen publicé una traduccién de relatos escritos en sanscrito con el titulo
de Tales of Ancient India (Cuentos de la antigua India). En 1965 y 2001 se publicaron dos colecciones de Tales from Indian
Classics (Cuentos sacados de los césicos indios) editadas por Savitri y por Rupa Gupta, respectivamente.

160 El legendario Bidpai o Bindhapati es el autor mas importante de la India antigua; a él se atribuyen los relatos
contenidos en el Panchatantray en el Hitopadesa. El nombre del autor consta por primera vez en una traduccion arabe
medieval de hacia 750, y parece proceder del sanscrito Vydia-pati, “sabio principal”. De él se decia que era un sabio filbsofo
que vivia en la corte de un principe y se dedicaba a la educacién de su hijo.
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tres muchachos, el sabio Vishnu Sarman compuso un libro divido en cinco tantras o secciones. Estos
capitulos se organizan alrededor de relatos marco donde se insertan cuentos con moralejas.

La primera seccion, “Perder amigos” nos presenta la historia de Calila y Dimna, chacales que
gozaban del favor real, pero que fueron expulsados de la corte. El rey ledn trabd amistad con el
buey Senceba a quien tomaba por un ser poderoso. A causa de la envidia, Dimna enemist6 a los
dos amigos; al buey le recordaba la verdadera naturaleza de los leones, y cuando iba a ver al
rey, acusaba falsamente a Senceba de traicion. El ledn y el buey terminaron por luchar entre si,
y el rey matd al buey. A lo largo de los debates, los personajes narran cuentos que sirven para

apoyar sus declaraciones'®’.

A esta seccion, los autores arabes, descontentos con una historia en el que el mal acaba vencedor,
afadieron, cuando la obra empez6 a circular por el mundo musulman, otra en la que se narran los dos
dias que duré el proceso contra Dimna, que se defendié bien hasta que declararon contra él el tigre
y el leopardo. Entonces fue condenado a muerte. Esta primera parte, junto con su afadido posterior,
ocupa casi la mitad de la obra, con lo que, con el tiempo, acab6 por dar titulo a la coleccion entera en
la tradicibn musulmana, el Calila y Dimna.

La segunda parte del Panchatantra, “Ganar amigos”, presenta la historia de un cuervo, que al
ver cdmo un rata liberaba a una paloma y a sus compaferos, decidié hacerse amigo de la rata,
a pesar de las objeciones que esta le ponia. Con el tiempo, el grupo de amigos se acrecentd con
la inclusion de una tortuga y un ciervo. Cuando este cay6 en una trampa, los otros colaboraron
para librarlo e igual hicieron para salvar a la tortuga cuando esta también cay6 en una trampa.
Esta historia sirve de marco a un buen nimero de relatos.

La tercera seccion, “Los cuervos y las lechuzas”, trata de un cuervo que pretendiendo haber
sido expulsado de su comunidad, entr6 a formar parte del grupo rival de las lechuzas y asi apren-
di6 sus secretos y se enterd de sus debilidades. El cuervo reuni6 a los otros cuervos, y juntos
prendieron fuego a todas las entradas de la cueva donde vivian las lechuzas, que murieron aho-
gadas por el humo.

La cuarta parte, “La pérdida de lo adquirido”, cuenta el relato de la amistad entre un mono y un
cocodrilo. La mujer del cocodrilo, envidiosa de la relacién, pretendia estar enferma y le dijo que
para curarse necesitaba el corazén de un mono. El mono logré escapar a tiempo.

La ultima parte, “Las obras hechas sin pensar”, trata sobre un ermitafio que dej6 su hijito al
cuidado de una comadreja. Cuando regresd, encontr6 al animal con la boca sangrentada y, cre-
yendo que habia atacado al nifo, la maté. Después se enter6é que la comadreja habia salvado a
su hijo de la muerte al matar a una serpiente que iba a atacarlo. Al igual que ocurre en las seccio-
nes anteriores esta historia es el marco en el que se inserta un buen niumero de relatos breves.

La obra termina informandonos de que los hijos del rey leyeron este libro compilado por el sabio
Vishnu Sarman y al cabo de los seis meses se habian convertido en hombres sabios y sensatos.

He aqui un ejemplo de los cuentos de animales que se narran en esta coleccién; se titula “Historia
del conejito sabio y el lebn”:

Habia una vez un ledn muy fiero que vivia en un bosque. Como era muy ambicioso, empez6
a matar cuantos animales encontraba en su territorio. Ante esta situacion, los animales se reu-

161 El quinto cuento de esta primera seccion, “El tejedor que se hizo pasar por Visn(”, ha perdurado en la tradicién
popular en variantes y también aparecera en el Decamerén de Boccaccio (ATU 575).
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nieron vy, tras deliberar, decidieron entregar una victima al le6bn cada dia, con tal de que dejara
en paz al resto. Cada especie animal elegia por turno a una victima de entre los suyos. Un dia
les llegd su turno a los conejos, que eligieron a un conejo muy viejo, pero también muy sabio. La
victima fue caminando muy despacio hasta donde estaba el ledn. Este, que estaba hambriento y
no veia llegar su comida, se iba enfadando cada vez mas y acaboé por jurar que el dia siguiente
mataria a todos los animales del bosque.

Al atardecer lleg6 el conejito y se encontr6é con el ledn, que estaba muy enojado. El conejo,
que no tenia mucha prisa por ser comido, le dijo que no habia sido por su culpa. Le cont6é que
un grupo de conejos iba a reunirse con él cuando, en el camino, un ledn muy fiero los ataco y
se comid a todos; solo él se habia salvado, y a duras penas habia podido llegar hasta la guarida
del ledn. ARadié que el otro ledn queria ser el sefor de ese bosque y que lo retaba. Al oir esto,
el ledn, que cada vez estaba mas furioso, le pidi6 al conejo que lo llevara hasta donde ese otro
ledn estaba para pedirle cuentas. El conejito sabio llevo al lebn hasta un pozo muy profundo que
estaba lleno de agua limpia y fresca. Le dijo al lebn que se asomara y que al otro lado veria a su
enemigo. El ledn lo hizo y vio su imagen reflejada, pero él crey6 que era otro ledn lo que aparecia
en el fondo del pozo. Entonces empez6 a rugir, y el otro ledn hizo lo mismo. Enfadado por tanta
insolencia, salté dentro del pozo para atacar al otro leén, pero como no sabia nadar, se ahogé. Y
asi fue como el conejito sabio salvo a los animales del bosque de la tirania del ledn.

El Panchatantra se nutre de fuentes diversas; un buen numero de jatakas perdieron su relacion con
Buda al pasar de un entorno budista al hinduismo y acabaron por integrarse en el Panchatantra como
cuentos de animales con moraleja. A esta coleccion se afiadieron también los llamados Purana (anti-
guos), relatos de carécter mitologico atribuidos a Vyasa, el autor del Mahabarata. Otra posible fuente
del Panchatantra podria ser el Tantrakyayika, una recopilacion de cuentos realizada en Cachemira
entre los siglos 11'y v, y hoy desaparecida'®.

Segun los fil6logos, la obra sanscrita actual difiere un tanto de las versiones mas antiguas. Pro-
bablemente sufri6 cambios al pasar los relatos de generacion en generacion; la tradicibn manuscrita
coincide con la oral en el hecho de que, en el proceso de transmision, se produce un buen nimero
de variantes. En 1827, el fillogo britanico Horace H. Wilson (1786-1860) publicé un analisis de esta
coleccidn; en él decia que los tres manuscritos que habia estudiado presentaban diferencias notables.
Lo mismo constaté Rosegarten, el autor de la primera edicién critica del texto sanscrito, para la que
us6é once manuscritos. Decia este filblogo que se podia afirmar que habia tantas versiones como ma-
nuscritos; sin embargo, pudo discernir dos tradiciones principales, una sencilla y sin adornos y otra
con elaboraciones. El profesor de la Universidad de Gotinga Theodor Benfey (1809-1881) y uno de los
estudiosos mas influyentes del Panchatantra afirmaba que ninguna de estas dos tradiciones reflejaba
el texto original, que quiza se pareceria mas a la version espafiola conocida como Calila y Dimna'®.
El Panchatantra existe hoy dia en unas doscientas versiones diferentes, y se han llegado a identificar
cinco familias de variantes ',

Hacia 570 el Panchatantra fue traducido al pahlavi o persa literario por el médico persa y visir Bur-
zoe, pero tanto el original como la traduccién se han perdido. Hacia 756 el escritor persa convertido al
Islam Abd Allah ibn al-Mugqaffa tradujo la coleccidn del persa al arabe con el titulo de Kalila wa-Dimna,

162 Garcia-OrmaECcHEA, Carmen (2007): 12.
163 Cf. ALEMANY BoLUFER, José, trad y ed. (2007): 21-22.
164 Kaurmann, Wanda Ostrowska (1996): 52-53.
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titulo tomado de los nombres de los dos chacales hermanos de la corte del rey Le6n en la primera parte;
la fama de esta version queda acreditada por el nimero de manuscritos que perduran.

De la versidn persa también deriva una traduccién siriaca hecha al parecer por un religioso cristiano.
En el largo viaje de la India a Occidente a través de los siglos, la coleccion fue perdiendo los rasgos
hindues para adaptarse a las nuevas culturas. Existen versiones medievales del Calila y Dimna en mas
de cuarenta lenguas diferentes, lo que la convierte en la coleccion de cuentos mas importante de la
Edad Media; las diversas versiones de esta coleccion varian en cuanto al nimero de relatos y su con-
tenido. En el siglo xi se realiz6 una traduccion anénima del arabe al griego; en el xu, el rabi Joel firmé
una traduccion del arabe al hebreo; a principios del siglo xin Yaqob ibn Eleazar, autor de varios libros de
magamas, también la tradujo del arabe al hebreo. El infante Alfonso, futuro Alfonso X el Sabio, mand6
traducir el libro de Calila y Dimna al castellano, al parecer en 1251. La version hebrea del rabi Joel fue
traducida al latin en 1262 por el judio converso Juan de Capua (1262-1269) con el titulo de Directorium
humanae vitae (también titulada Parabolae antiquorum sapientum). Esta coleccion latina se tradujo al
castellano con el titulo de Exemplario contra los engarios y peligros del mundo, obra que conoci6é doce
ediciones desde 1492 hasta mediados del siglo xvi'®®. Un fragmento de la General Estoria presenta
textos procedentes de una version diferente a la del Calila espafiol que conocemos hoy; este hecho nos
indica que la traduccion de Alfonso el Sabio pudo no haber sido la Unica fuente de conocimiento de la
obra; el texto que ofrece la General Estoria se parece mas a la version hebrea y a su traduccion al latin.
La coleccion se tradujo al inglés en el siglo xvi'®.

El Calila, a través de sus diversas versiones, sirvid de cantera para otras obras en las que se in-
sertan algunos de sus relatos; asi sucede en Espafia con escritores como Ramoén Llull, el Arcipreste
de Hita o Juan Manuel. Algunos de los relatos o de los motivos que se encuentran en el Panchatantra
aparecen también en el folclore europeo; por ejemplo, el episodio en que el héroe hace creer al gigante
que puede exprimir una piedra para que dé leche, cuando lo que tiene entre las manos es un queso,
se da en el cuento de “El sastrecillo valiente” (ATU 1640). Otro cuento muy extendido en el folclore uni-
versal es el de “La mujer infiel” (ATU 1380), que cuenta que una mujer pedia consejo a varios hombres
sobre lo que debia hacer para que su marido no se diera cuenta de que tenia un amante; le aconsejaron
que le diera de comer ciertas cosas; ella no sabia que uno de los que le aconsejaban era su marido
disfrazado. Tras comer, el marido fingio estar ciego, con lo que ella invitdé a su amante y entonces fueron
sorprendidos y castigados. El cuento de “La peticionaria engafiada” (ATU 1380A*), en el que alguien
que estaba escondido detrds de una imagen sagrada engafd a una mujer, también se encuentra muy
extendido en variantes. Otro cuento que pasé al folclore europeo es el de “La nariz cortada” (ATU 1417),
en el que una mujer mand6 que otra se acostase con su marido; cuando estaban en la cama, el marido
le hablaba y, como la otra no contestaba, le cort6 la nariz; cuando llegd la mafiana, el marido vio a su
mujer con su nariz y crey6 que le habia crecido milagrosamente. El cuento de “El &rbol testigo” (ATU
1543E*) narra que dos amigos, uno listo y otro tonto, escondieron su tesoro bajo un arbol; el listo lo
robd y luego acusé al tonto y lo llevo a juicio; alli pididé que el arbol interviniera como testigo. Hizo que
su padre se escondiera en un hueco del arbol para decir que el tonto habia robado el tesoro. El juez,
asombrado al ver a un arbol hablar, orden6 que lo quemaran, descubriéndose entonces el engafio. El
cuento de “Los ratones que comen hierro” (ATU 1592), que se encuentra en la Naturalis historia de
Plinio, aparece también en el Panchatantra asi como en el Calila. Cuenta que un mercader que se iba
de viaje dejo cierta cantidad de hierro a un hombre, y cuando regreso, este le dijo que no se lo podia
devolver porque se lo habian comido los ratones. El mercader entonces secuestré al hijo del hombre y

165 Cfr. LAcARRA, Maria Jesus (1979): 59.

166 CacHo BLEcua, Juan Manuel & Maria JesUs Lacarra, eds. (1985): 18-19.
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le conté que un halcon se lo habia llevado. Otro cuento es el de “Quién es el mas fuerte” (ATU 2031),
que narra que una hormiga se hiere con el hielo y entonces piensa que es la cosa mas fuerte del mun-
do, pero el hielo le dice que el sol es mas fuerte, el sol dice que la nube es capaz de oscurecerlo, la
nube piensa que la montafia es mas fuerte, la montafa piensa que es el ratén que la horada, y el ratdén
afirma que el gato es el mas fuerte.

OTRAS COLECCIONES EN SANSCRITO: Hitopadesa Y Katha-Sarit-Sagara

El Hitopadesa (libro del buen consejo)'®” es una antigua coleccién de fabulas en sanscrito cuya
fecha de composicién se discute; la obra utiliza algunos relatos del Panchatantra y afiade otros mas,
convirtiéndose en una copiosa coleccion. Se cree que su autor fue un poeta llamado Narayana que
queria ensefar a los jovenes sobre la filosofia de la vida y convertirlos en adultos responsables; para
ello utilizé los relatos del Panchatantra, ampliando la obra. El marco que utiliza es de nuevo el de un rey
que quiere educar a sus hijos y para ello llama a un sabio. La coleccién fue traducida al pahlavi, de ahi
paso al arabe, y de esta lengua al hebreo y al griego. La obra se divide en cuatro libros; el primero trata
de cédmo ganar amigos; el segundo, de como se pueden perder; el tercero, trata de la guerra, y el cuarto
de la reconciliacion. En este altimo libro aparece el cuento de “Marido y mujer construyen castillos en
el aire” (ATU 1430), segln el cual se imaginaban una gran fortuna a base de negociar con algo que
tienen y se excitan tanto al imaginar riquezas que lo destruyen. Una variante hace que discutan sobre
qué hacer con las enormes ganancias imaginadas.

El Katha-Sarit-Sagara (océano de corrientes de historias)'®® es la mas amplia coleccion indica de

relatos en sanscrito. Fue compendiada por el poeta cortesano Somadeva hacia el afio 1070. Poco se
conoce del autor, salvo que era de Cachemira y que compuso el libro para el solaz de la reina Surya-
mati, esposa del rey Ananta de Cachemira. La obra, que consta de secciones en prosay en verso, con-
tiene mas de trescientos cincuenta relatos, que incluyen leyendas, cuentos de varios tipos, anécdotas,
casos y fabulas que se entrelazan en ciento veinticuatro secciones formando una narracion continua
con aventuras, encuentros con seres monstruosos, episodios eroticos y hechos maravillosos que sirven
principalmente de exempla con un tono moralizante'®®. Entre los cuentos que contiene y que han per-
vivido en la tradicion europea, esta el de “El corazdn del pajaro magico” (ATU 567), que cuenta que un
hombre comié el corazén de un pajaro y adquirié el poder de escupir oro. Convertido en rey, una mujer,
que supo su secreto, logré6 que vomitara el corazdn, se lo trag6 e hizo que fuera exiliado. EI hombre
encontrd una hierba que convertia a cualquiera en burro y la aplicé a la mujer.

El cuento de “Los hermanos sabios” (ATU 655) se hara famoso en el siglo xvi con el titulo de “Los
hijos del rey de Serendipo”'’°.

“El hombre que abandon6 a su mujer” (ATU 891) cuenta que para vengarse, un hombre se
casd con una mujer y la abandon6 antes de haber yacido con ella, pero le impuso la tarea de
parirle un hijo. Ella, disfrazada, logrd acostarse con él tres veces; concibié y dio a luz a un nifo.
Cuando el hombre regres6 pensando en casarse con otra, se encontr6 con la mujer y el hijo, a
quien reconocid; los dos acabaron por reconciliarse.

167 AwasHTl, Shripati, ed. (2005). Una traduccidon mas exacta del titulo seria “aconsejar con benevolencia”. Satya
Narayana Dasa publico en 1997 The Hitopadesa of SrT Narayana Pandita.

168 SomADEVA BHATTA (1994).
169 Kaurmann, Wanda Ostrowska (1996): 49-52. Cf. AsHuiman, Dee L. (2004).
170 Véase la seccion titulada “Los hijos del rey de Serendipo”.
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El “Doctor Sabelotodo” (ATU 1641) nos narra una serie de aventuras que le ocurren a un campesino
llamado Cangrejo, de las cuales sale siempre bien gracias a su buena suerte.

Cangrejo se disfraz6 de doctor un dia; a cambio de comida y alojamiento prometié descubrir
quién habia robado un anillo; si no lo lograba, al tercer dia seria ahorcado. Al cabo de los tres
dias entraron los tres ladrones uno a uno y al exclamar él “ya llegé el tercero” (refiriéndose al dia
de su ahorcamiento), los ladrones confesaron. Luego le pidieron que descubriera qué habia den-
tro de un plato tapado; el dijo “Pobre Cangrejo” y acert6. Dio un purgante a un hombre que habia
perdido un caballo, y cuando el hombre salia a hacer sus necesidades se top6 con el caballo.

Al parecer, el Katha-Sarit-Sagara se basa parcialmente en los textos Brihatkatha (gran historia)
del mitico escritor Gunadhya, obra hoy perdida, pero que presentaba un hermoso cuento que sirve de
marco a varios relatos.

Se cuenta que el santo poeta Gunadhya escribi6é un libro de relatos y se lo envié como regalo
al rey del lugar. El rey no quiso aceptar el libro por estar escrito en una lengua que él no conside-
raba digna, por ser la de los vampiros. Cuando le devolvieron el libro a Gunadhya, este decidio
ofrecérselo al dios del fuego y empez6 a recitarlo mientras quemaba una a una sus hojas. Al final,
tras muchos ruegos de sus discipulos, se logrd salvar la séptima parte.

Si exceptuamos la anterior historia, la obra no tiene un marco que la abarque en su totalidad; sin
embargo, existen otras partes enmarcadas, como la historia de Naravahanadatta, hijo del legendario
rey Udayana, que cuenta sus viajes de aventuras y enamoramientos de hermosas jévenes, con las que
este principe se casa hasta sumar veintiséis esposas. Esta historia sirve para aglutinar una serie de
relatos en los que muestra la sociedad de su tiempo al desnudo, con elementos satiricos presentados
con un fino sentido del humor. Por ejemplo, nos cuenta la historia de un picaro que se present6 ante un
rey vestido como un rico mercader. Prometié al monarca una suma de dinero por cada audiencia que
le otorgase. Los cortesanos, al ver que tenia acceso directo al rey, le empezaron a pedir que obtuviese
para ellos favores del rey, sobornandolo con buenas sumas de dinero. Al cabo de un tiempo, el picaro
logré reunir una inmensa fortuna de cincuenta millones de monedas de oro, que acabé repartiendo con
el rey a partes iguales. Otra técnica muy hindu de introducir los relatos que esta coleccion utiliza es la
de presentar historias de reencarnaciones pasadas, como sucedia en los jatakas.

El Katha-Sarit-Sagara incorpora también una version resumida del Panchatantra y una coleccién
llamada Vetalapanchavinsati (veinticinco cuentos de un demonio), también conocido como el Vikram
vetala'’'. En esta historia-marco, un rey llamado Trivikramasena, como acto de gratitud hacia un mon-
je que le habia ofrecido joyas durante diez afos, se ofrecié a ayudarlo en una ceremonia para lograr
que un espiritu ayudara al monje en su magia; la ayuda consistia en llevar en silencio un cadaver que
estaba colgado de un arbol de un cementerio hasta el monje; un demonio en forma de vampiro, que
habia tomado posesion del cadaver, le relataba durante el camino historias que contenian un enigma y
que requerian un juicio que el rey no podia dejar de emitir pues si no lo hacia la cabeza le estallaria en
pedazos; pero cada vez que le daba su explicacion (y hablaba), el cadaver desaparecia y el rey debia
regresar al cementerio y empezar de nuevo, con lo que el espiritu le narraba una nueva historia. Al lle-
gar al vigésimo cuarto relato, el rey no puede emitir su juicio y se queda callado. El espiritu entonces le

171 También se conoce la obra como Baital Pachisi o Bytal puchisi. Duncan Forbes public6 en 1855 los Twenty-Five
Tales of a Demon (Veinticinco cuentos de un demonio) con texto hindi y su traduccion literal al inglés palabra por palabra. En
1870 el capitan y explorador inglés Richard Francis Burton (1821-1890) publico este relato en inglés con el titulo de Tales of
Hindu Deuvilry.

o
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declara que el monje iba a sacrificarlo, con lo que el rey le debia cortar la cabeza. Y asi lo hizo cuando
lleg6 a su destino. He aqui un par de ejemplos de los cuentos del vampiro:

A la muerte de su esposo, una mujer fue destituida de sus bienes y expulsada por su familia
politica. En el camino se encontr6 a un ladron empalado que le pidié que le diera la mano de su
hija y a cambio le revelaria el lugar donde estaban sus tesoros escondidos, asi se reconciliaria
con sus ancestros y moriria en paz. Como esposo, seria el padre oficial de todos los hijos que la
muchacha tuviera. La mujer acept6 y poco después de la boda, el ladron murid. La mujer encon-
tr6 el oro y se asent6 en una ciudad, donde su hija se enamor6 de un sacerdote y tuvo un hijo
con él. Los oraculos anunciaron que el nifio seria un gran rey. Para facilitarle las cosas, la viuda
dejo al nifio a las puertas del palacio de un rey que no tenia hijos. El nifio fue adoptado y criado
por el rey, y a su muerte hered6 el trono. Un dia, en una ceremonia para honrar a sus ancestros,
debia tirar la oblacion al rio, y del agua salieron tres manos, la del ladrén, la del sacerdote y la del
rey. ¢ A qué mano debia dar la ofrenda? La respuesta a este dilema era que el rey debia echar la
ofrenda a la mano del ladrdn, pues era el verdadero dueno de la matriz de su madre.

Un brahman tenia una hija de extraordinaria belleza que solo se casaria con uno que o bien
fuera muy sabio, o0 muy valiente o que tuviera poderes magicos. Un pretendiente con poderes
magicos se presentd al padre, que convencido, lo citd a los siete dias para concertar al boda;
lo mismo ocurrié con un hombre muy valiente y ducho en el uso de armas, que se present6 al
hermano, quien también lo citd para entregar a la muchacha a los siete dias; otro tanto sucedi6
con un pretendiente muy sabio, a quien la madre de la muchacha también cit6 para la misma fe-
cha. Cuando los tres se presentaron a pedir la mano de la doncella, esta habia desaparecido. El
sabio adiviné que habia sido raptada y supo el lugar donde estaba cautiva, el mago hizo un carro
magico para llegar hasta alli, y los tres marcharon a buscarla. El valiente luché y mat6 al secues-
trador. El vampiro le pregunta entonces al rey, cual de los tres merecia la mano de la muchacha,
a lo que el rey respondi6 que el valiente, pues los otros dos no habian sido sino sus ayudantes.

Este relato, con diversas soluciones, segun el lugar, la época y el narrador, fue muy difundido en la
tradicion de varias culturas. En esta coleccion, aparece también como parte de un cuento mas largo, el
relato de “La princesa y el guisante” (ATU 704), que recogerian en el siglo xix los hermanos Grimm en
su famosa coleccion, pero aplicado aqui al hijo menor de un brahman, y en vez de un guisante, es un
pelo lo que se encuentra debajo de los siete colchones y le causa tanto dafio en la espalda'’?.

El fildlogo especialista en sanscrito, profesor del Presidency College en Calcuta, Charles Henry
Tawney (1837-1922) tradujo el Katha-Sarit-Sagara al inglés y lo publicé en 1880. El fillogo y folclo-
rélogo Norman M. Penzer (1892-1960) publicé en 1924 una version mucho mas extensa con analisis
comparados. El sanscritista francés Louis Renou (1896-1966) tradujo en 1963 el Trivikramasena en la
version del brahman Somadeva de Cachemira, del siglo xi. Los veinticuatro relatos fueron publicados
péstumamente en 1985 por la UNESCO con el titulo de Les Contes du Vampire.

Tuti NAME

Persia es de gran valor para la cuentistica, pues su lengua y su cultura han sido intermediarias entre
la tradicion procedente de la India y la del mundo arabe. La mayoria de los cuentos que hemos recibido
de Persia parece haber tenido un origen indio, pero la cultura persa también dejé su impronta en las
obras que traducia, adaptaba y transmitia. Un ejemplo significativo de ello es el Tuti Name.

172 El texto puede encontrarse con su traduccion directa al inglés en <http://books.google.es/books?id=zxopAAAAYAAJ
&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false>.
.
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El Shukasaptati (los setenta cuentos del papagayo) es una coleccion indica compuesta quizé en el
siglo vi y que hoy aparece en versiones diversas; los ejemplares en sanscrito que sobreviven son de
finales del siglo xi1. El marco en que se insertan los relatos es como sigue:

Un mercader recibe como regalo un papagayo y un mainate o gracula, especie de estornino
que imita la voz humana. Su hijo tiene que salir de viaje y pide a las aves que cuiden y aconsejen
a su esposa. Esta, deseosa de unirse a un joven, intenta salir; la gracula se lo impide, con lo
que ella intenta matarla, pero el ave escapa volando. El papagayo lograra entretenerla todas las
noches con historias, y asi impedir que salga, hasta el regreso de su marido (ATU 1352A).

En esta coleccion se da el cuento de “La mujer que dej6 a su marido fuera de casa” (ATU 1377), que
nos presenta a una adultera a quien su marido no dejaba entrar en casa; cuando esta amenazaba con
tirarse en un pozo, el marido sali6 para impedirlo; entonces ella se col6 en la casa y se encerrd en ella,
impidiéndole a él la entrada. El cuento de “El animal en el baul” (ATU 1419B) muestra a un marido que
regres6 a su casa de un viaje metié al amante de esta en un baul y se fue a buscar a la familia para
que fueran testigos. Ella abri6 el baul y sustituy6é al amante por un animal, con lo que el marido se vio
obligado a pedir perdon a su mujer y a la familia de esta. “El amante perseguido y el amante persegui-
dor” (ATU 1419D) cuenta que una mujer que tenia dos amantes, al llegar su marido, hizo que uno de
ellos se escondiera y el otro entrara dando voces; ella convenci6é a su marido que estaba dando refugio
a un criado fugitivo. “El vaso roto” (ATU 1420A), nos presenta a un amante que regal6 una valiosa joya
a su amada, pero al salir rompié un vaso. Cuando el marido llegd, ella le explicd que la joya habia sido
el pago que el hombre habia efectuado por el vaso. El, considerando que la compensacion era exa-
gerada, obligd a la mujer a devolver el regalo. “El loro que cuenta el adulterio de la mujer” (ATU 1422),
nos presenta a un loro que habia acusado a una mujer de ser infiel, pero que luego fue confundido por
ella para que creyera que habia pasado una gran tormenta al tirarle agua y hacer ruidos y luces con
espejos. Cuando llegd el marido y oy6 lo de la tormenta, dejé de creer al loro. Otro interesante cuento
tradicional de esta coleccién es el de “La perra que llora” (ATU 1515):

Un joven pretendia a una mujer y consiguio la ayuda de una alcahueta. Esta dio de comer a
una perrilla hambrienta un alimento con mucha mostaza y se fue a visitar a la mujer. La vieja le
explicoé que la perra lloraba porque antes habia sido una mujer que no habia querido satisfacer a
su amante. La mujer consintio y la vieja fue a buscar al joven, pero no lo encontrd; entonces se
top6 con el marido, a quien no conocia, y para no perder el negocio, le ofrecié una mujer. El ma-
rido aceptd, pero cuando la mujer reconocié a su marido lo acusé de adultero, haciéndole creer
que habia caido en una trampa. Ella qued6 como virtuosa y la vieja se quedo sin paga.

La coleccion persa Tuti Name (Cuentos del papagayo)'’®, a pesar de proceder del Shukasaptati,

sobresale por su originalidad. Los relatos fueron puestos por escrito en persa por Ziyauddin Najshabi,
un sufi que vivié en el norte de la India y que murié en 1350. Segun cuenta él mismo en la introduccion
a su libro, este procede de una coleccién anterior de cuentos indios traducidos al persa que él mejoro.
Al parecer, hacia referencia al Jawahir al-Asmar (las gemas de las historias); su autor, Imad bin Mu-
hammad, habia reducido el nimero de relatos del Shukasptatiindio de setenta a cincuenta y dos y los
habia traducido al persa. Najshabi revis6 y corrigié los cuentos de la coleccion, desechando algunos
relatos, acortando otros o sustituyéndolos y aplicando un estilo mas de su gusto, con proverbios y
poemas. Asi podemos ver, por ejemplo, que el largo cuento que se narra en la noche octava es un
resumen del Sendebar. El Tuti Name obtuvo mucha fama y sufrié otros cambios durante los siglos xvi
y xvii, con lo que el nUmero de relatos se redujo y el estilo se hizo méas sencillo y facil de entender. En

173 Sivsar, Muhammed A. (1988).
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esta coleccién también aparece el cuento de “El corazén del pajaro magico” (ATU 567), que ya hemos
visto en el Katha-Sarit-Sagara.

SENDEBAR

La tradicion narrativa persa cuenta también con el Sindibad, en espafiol Sendebar'’, coleccion de
relatos cuyo posible origen indico, aunque se ha postulado, no se ha podido determinar. No se conoce
la fecha de su composicion; la version pahlavi del siglo vi es el documento mas antiguo. El marco na-
rrativo lo constituye el relato de un juicio de un principe y una reina (ATU 875D%).

Un rey, tras muchas dificultades, obtuvo el favor divino de tener un hijo. El horéscopo del nifio
decia que a los veinte afios se encontraria en peligro de muerte. Su educacion quedo6 a cargo
de varios sabios que intentaron ensefiarle las siete artes liberales. Como no lograron hacer que
aprendiera gran cosa, el rey se lo entregb al sabio Sendubete; este le prometié que haria de
él un hombre sensato en tan solo seis meses. Cuando el nifio habia crecido fuerte y hermoso,
el rey lo mando6 llamar. Sendubete mir6 el horéscopo y supo que solamente se salvaria de su
aciago destino si no hablaba antes de que pasaran siete dias. Entonces el sabio recomendd al
principe que no hablara pasase lo que pasase, pues en ello le iba la vida. El principe llegb ante
el rey y no habl6; entonces en la corte se creyd que habia quedado mudo. La esposa principal
del rey se enter6 del asunto y le dijo a su sefior que ella podia curarlo. Cuando el principe llegd
ante la reina y se quedo solo con ella, esta lo tratd de seducir, proponiéndole que matase al rey
y se apoderase del trono. El la rechazé y la recrimind, olvidandose de la orden de no hablar. En-
tonces supo que estaba en peligro de muerte. Como ocurre en la historia de José y la mujer de
Putifar, la esposa del rey lo acusé de haberla querido violar. El rey ordend matar al muchacho,
pero sus consejeros le aconsejaban prudencia. Entonces se form6 un debate entre consejeros
y reina, y cada argumento o razén de uno u otro lado se acompanaba con un cuento. Esto duré
siete dias, durante los cuales el infante se abstuvo de hablar. La reina, al final se suicidé no sin
antes inculpar al principe. Al octavo dia, ya libre de la amenaza, fue ante su padre y le conté lo
que habia pasado, anadiendo a su relacién varios cuentos para demostrar su sabiduria. El rey
entonces conoci¢ la realidad.

La coleccion sobrevive en dos tradiciones manuscritas, la llamada oriental, con textos en pahlavi,
siriaco, arabe, hebreo, griego y castellano; estas versiones llevan el titulo de Sindibad, Sendebar o
Syntipas. La otra version, llamada occidental, procede de una traduccion latina de finales del siglo xi, el
Dolophatos sive de rege et septem sapientibus (Dolépatos o sobre el rey y los siete sabios), realizada
en la Lorena por el monje Johannes de Alta Silva (o Jean de Hauteseille), y se aleja mas del modelo
original; esta version se suele denominar los Siete sabios o Historia septem sapientium'’.

En tiempos de Augusto, Dolépatos reinaba en Sicilia. Este rey tenia un hijo llamado Luciano
al que mand6 a Roma como discipulo de Virgilio, que le ensefd astrologia y otras disciplinas.
Cuando muri6 la reina, Dolépatos se cas6 con otra mujer y llamé a su hijo Luciano a la corte.
Dol6patos, conociendo el sino del principe, le impuso silencio. Luego sigue la historia, con el
principe defendido por siete sabios, hasta la muerte de la reina. El relato continta narrando la
llegada de Cristo al mundo, la muerte de Dolépatos y la de Virgilio, la predicacion de un discipulo
de Cristo en Sicilia y la conversion de Luciano, que muere como un santo.

174 FRADEJAS LEBRERO, José, ed. (1990).

175 En 1530 se imprime en castellano la Historia de los siete sabios de Roma.
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HisTor1A DEL CUENTO TRADICIONALI JuAN JOSE PRAT FERRER

Como se puede ver, existen diferencias notables entre las tradiciones oriental y occidental. En la
version oriental, el rey tiene noventa mujeres y el principe es defendido por un sabio, mientras que en la
occidental, el relato se adapta al cristianismo; el rey es viudo y la reina es la madrastra del principe, que
es defendido por siete sabios. Al igual que ocurre con el Calila, la version oriental adopta la forma de
un tratado cortesano didactico, mientras que la occidental, al cristianizarse, se convirtié en una fuente
de ejemplos para predicadores; en este proceso la coleccion sufri6 un cambio en los relatos, resultando
asi que solo cuatro de ellos coinciden en ambas versiones.

En la coleccion de Alta Silva se encuentra una version antigua del cuento maravilloso “La doncella
que busca a sus hermanos” (ATU 451), que ha sobrevivido en la tradicion moderna. Narra el rescate
por parte de una doncella de sus hermanos que habian sido transformados en animales; para ello tuvo
que pasar duras pruebas. Este libro también incluye “El muchacho que entendia la lengua de las aves”
(ATU 517):

Ainstancias de su padre y contra su voluntad, un muchacho conté a su padre lo que las aves
profetizaban: el padre se habria de humillar ante el hijo. El padre tir6 al muchacho al mar; este
fue rescatado y entré al servicio de un rey al que libré de unos molestos cuervos; recibi6é la mano
de la princesa y la mitad del reino; sus padres, sin saberlo, acabaron de criados suyos.

Otro cuento, “Las tres lenguas” (ATU 671) nos muestra a un muchacho que conocia la len-
gua de los perros y la de las ranas; su padre mandd matarlo, pero el criado encargado de darle
muerte se apiadd y sustituyd su corazén por el de un animal. Gracias a su don, el muchacho
descubrié un tesoro y se enter6 de que iba a ser nombrado papa. Cuando llegd a Roma, dos
palomas blancas se posaron en sus hombros y todos vieron en ello la sefial de que ese era el
papa elegido por Dios. Las palomas le dictaban lo que debia hacer.

“El ladrén y sus hijos” (ATU 953) es otro de los cuentos que se ha mantenido en la tradicién
oral; cuenta que un ladron, para liberar a sus tres hijos, tenia que contar a una reina sus tres
aventuras mas peligrosas. Narr6 el relato de “El ogro cegado” (ATU 1137); en el segundo cuento
salvaba a un muchacho, que iba a ser devorado por una ogresa, al dejarse colgar de una horca
y permitir que la ogresa cortara pedazos de su carne; esta historia continta con otra en la que
devolvié al muchacho y a la madre a su padre. La historia acaba cuando la reina libera a los
muchachos.

Otro cuento de esta coleccion, “Platos con el mismo sabor” (ATU 983), nos muestra a una
mujer que intentaba escapar del acoso sexual de un principe poderoso; le sirvié platos cuyo as-
pecto era distinto pero que sabian igual. Cuando el hombre le pregunto el significado de esto, ella
le dijo que asi eran las mujeres, y que no le merecia la pena cambiar de compafiera. El hombre
decidi6é quedarse con su propia esposa.

“La capa marcada en el cuarto de la mujer” (ATU 1378) nos cuenta que una alcahueta dej6 la
capa de un hombre (que habia marcado previamente) en el cuarto de una mujer a la que habia
prestado sus servicios trayéndole un amante. El marido descubri6 la capa y expulso a la mujer.
La alcahueta fue entonces a la casa y le preguntd al hombre si habia encontrado una capa con
una marca de tal manera en ella, pues se la habia dejado olvidada. El hombre creyé que ha co-
metido un error y volvid a admitir a su mujer.

Finalmente, otro cuento de este libro que ha pervivido en la tradicion, “Los pretendientes
atrapados” (ATU 1730), nos muestra a una mujer a la que rondaban tres pretendientes. Con el
consentimiento de su marido los cit6; llegd el primero, pero tuvo que esconderse cuando llegaba
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el segundo; al segundo le pas6 lo mismo con el tercero, y al tercero, cuando llegb el marido; este
al final descubrio6 a los tres y los castigé.

Entre 1207 y 1212 un tal Herbers hace una version en verso francés titulada Li Romans di Dolo-
pathos. Otra version francesa posterior basada en un original latino lleva el titulo de Li Romans des
sept sages. La version antigua castellana, que pertenece a la rama oriental, es producto de la voluntad
del infante Fadrique, hermano de Alfonso X, quien contribuy6 de este modo a la cuentistica medieval
castellana al mandar traducir del arabe el Libro de los engafos de las mujeres o Sendebar en 1253.
Esta version consta de veintiséis relatos. Existen otras tres versiones en castellano que proceden de
la rama occidental, una del siglo xv compuesta por Diego de Cafiizares, la Novella; otra, impresa en
1510 titulada Libro de los siete sabios de Roma, y otra impresa en 1575 titulada Historia lastimera del
principe Erasto.

EL CUENTO EN EL MUNDO MUSULMAN

La gran civilizacion islamica se desarrollé a partir del siglo vii entre el Oriente Medio y el mundo me-
diterraneo, y desde entonces ha competido con el cristianismo. Regido por su libro sagrado, el Coran,
el Islam supuso una revolucién cultural en los pueblos que en su expansién iba ocupando. Desde sus
comienzos, y de forma parecida a lo que habian hecho los romanos, esta cultura integré el saber de los
pueblos que dominaba, y asi gran parte del conocimiento heredado de otras épocas se lo debemos a
los intelectuales musulmanes, que supieron recogerlo y preservarlo, sobre todo si tenemos en cuenta
que una inmensa parte de estos conocimientos se habian perdido en los paises europeos occidentales
debido a las convulsiones culturales que la Europa latinizada sufrié con la caida del Imperio Romano y
las invasiones de los pueblos germanicos. En efecto, entre el 750 y el 850 se produce una asombrosa
labor de traduccion y asimilaciéon de la cultura helenistica por parte de los eruditos del Islam. Junto a
esta labor, y a través de Persia, se incorpora el saber indio y sus tradiciones narrativas. Hasta la llegada
del Renacimiento en Europa, el nivel cultural de los paises islamicos fue mucho mas alto que el que
podian demostrar los pueblos cristianos. Los musulmanes, al igual que los judios, sentian la obligacion
de saber leer para asi acceder a los textos sagrados, cosa que, desgraciadamente, no ocurria en la
cristiandad, donde tanto las relaciones con la divinidad como la ensefianza de la religion se basaba en
la labor de intermediarios entre el ser humano y la divinidad, los sacerdotes, cuyos conocimientos, por
otra parte, eran a menudo bastante deficientes.

La cultura que se cred con la expansidbn musulmana tuvo una gran importancia también para las
naciones que no se sometieron a su sistema o que se libraron de él. Igual que habia ocurrido con el
Imperio Romano, los califatos abrieron vias de comunicacién para que los pueblos y sus culturas se
mezclaran. La civilizacién islamica ciertamente fue un tamiz por el que pasaron muchas tradiciones,
no solo la helenistica, sino también la hebrea, la persa y la indica. El culto al estudio que se desarrollé
entre los musulmanes no solo se centr6 en lo religioso; también se dirigié hacia las ciencias, la filosofia
y la historia. Los textos que circulaban en lengua arabe por todo este mundo fueron traducidos y adap-
tados al latin en escuelas de traductores, como la que hubo en Toledo en el siglo xii, 0 las que existieron
en Sicilia o en Bizancio. Durante muchos siglos, hasta la caida del Imperio Romano oriental, el Islam
nutrié a la cristiandad occidental con sus conocimientos, y con ellos llegaban los relatos que muchas
veces los contenian'’®.

Muchas de las creencias y tradiciones arabes preislamicas perduraron en la nueva cultura que se
cred, y la narrativa tradicional las refleja al mantener personajes como el yinn, especie de genio o el ifrit,

176 Para més informacién sobre la Espafia musulmana, véase CHeJNE, Anuar G. (1993).
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ogro o demonio. Estos seres, capaces de cambiar de forma, podian ser machos o hembras; estaban
dotados de voluntad, con lo que los habia benevolentes y malvados, y muchas veces tenian poderes
extraordinarios. Estdn a un nivel mas bajo que los angeles y muchas veces sirven de intermediarios
entre estos y los seres humanos, con los que pueden intimar y tener relaciones sexuales. Si bien las
armas normales no les causan dafo, se los puede vencer por medio de la magia. El ogro o demonio
nocturno (macho o hembra) conocido como gul habitaba en los parajes desérticos, era necréfago o co-
medor de carne humana y un adversario siempre temible en los cuentos. A estas tradiciones se unieron
otras de origen biblico, como, por ejemplo, las que tienen que ver con el rey Salomén, su sabiduria y
sus poderes magicos o con Jesus. Asi, Salomoén encerrd a muchos genios rebeldes en botellas sella-
das con su sello, pero otros lo obedecian, ayudandolo a construir ciudades'’”.

Hasan EI-Shamy (1938- ), profesor de folcloristica en la Universidad de Indiana, distingue tres gran-
des categorias en la tradicion narrativa de las culturas islamicas: los relatos religiosos-historicos, los
relatos folcléricos recreados dentro de la tradicién literaria y los cuentos folcléricos, que no obtuvieron
la atencion de los estudiosos hasta finales del siglo xx'’®. La influencia que los relatos musulmanes,
sobre todo los de las dos primeras categorias, ejercieron en el mundo occidental se debe sin duda a
la importancia que tenian en el Islam los cuentos tradicionales y también al grado de perfeccién que
se desarroll6 en el arte de narrar ante un publico (hakawati). Los que se dedicaban a contar cuentos y
leyendas, ya fuera en tabernas, bazares y plazas o en las cortes y salones de casas importantes, solian
ser gente respetada por todos los estamentos sociales. La existencia del hakawati o en turco, meddah,
esta atestiguada en la Edad Media; sabemos que en el Bagdad del siglo xi los narradores de historias
tradicionales se habian organizado en un gremio. Es por los siglos xvii y xix que se encuentran estos
narradores orales en los cafés urbanos ofreciendo sesiones de cuentos que podian incluso alargarse
para durar meses. Un famoso narrador oral &rabe fue Ibn al-Magazih. Este arte, que nunca ha dejado
de cultivarse, a pesar de los nuevos medios de comunicacién de masas, ha tomado nuevas energias en
los Ultimos afios en el mundo musulman, adaptandose a los nuevos entornos culturales y a las nuevas
técnicas de comunicacion.

Muchos antiguos cuentos arabes se diseminaron por lejanas tierras, aclimatandose en su viajar por
el mundo. Un cuento cuyo origen se puede remontar a una anécdota del siglo 1x en Arabia, “El cliente
loco del abogado” (AT 1585), vuelve a aparecer en una farsa francesa del siglo xv. Cuenta que un gran-
jero vendié el mismo animal a diversas personas y fue llevado a juicio. Su abogado le aconsejé que
se hiciera pasar por loco y que dijera cosas sin sentido o hiciera ruidos animales. Como el granjero no
quedaba convencido del consejo, el abogado le pidié que le pagara. Entonces el granjero usé el truco
que le habia aconsejado y se fue sin pagar. Otra antigua anécdota arabe es la de “Compartir la recom-
pensa” (ATU 1610), que cuenta que un campesino encontrd el halcén del rey y quiso devolvérselo. Un
soldado se ofreci6 a llevarlo ante el rey si le daba la mitad de la recompensa; el campesino consintio,
y cuando el rey le preguntd qué pedia de recompensa, el campesino le dijo que una paliza. De entre
los muchos cuentos arabes antiguos que han llegado a hacerse tradicionales en la Europa cristiana
también se pueden citar varios. “Penitencia imaginaria por pecado imaginado” (ATU 1804), cuenta que
una mujer se confesaba de haber planeado algo pecaminoso; el cura le dijo que el pensamiento vale
tanto como la obra y le hizo pagar una suma de dinero para obtener la absolucién; ella le contestd que
como el pecado era imaginario, el dinero también lo seria. “Pagar con sonido de monedas” (1804B),
cuenta que uno quiso obligar a otro a pagar porque habia olido su comida; llevado a juicio, el juez le
dio la razén e hizo que le pagara con sonido de monedas. “Poema por poema” (1804C) cuenta que un

177 Gauberroy-DemomBYNES, Maurice (1969): 29-32.

178 EL-SHamy, Hasan (2004): 9-10.

87 Tﬁ»



poeta mando6 un poema a su rey en espera de un generoso premio, pero el rey le pagoé con otro poema;
entonces el poeta le envié una suma de dinero diciéndole que era todo su capital. El rey comprendié el
mensaje y se hizo amigo del poeta. “Diagnosis por observacion” (ATU 1862C) nos muestra a un médi-
co que diagnosticé que un enfermo habia comido demasiado pollo; su hijo le pregunt6 cémo lo supo,
y el médico le dijo que vio las plumas y los huesos en la basura. Luego llamaron al hijo del médico a
atender un enfermo y diagnostic6 que habia comido demasiado burro porque habia visto las albardas
bajo la cama. “El rey que no pudo destruir una ciudad” (ATU 1871B) nos cuenta que un filésofo sali6 a
parlamentar con un rey que tenia sitiada la ciudad; al enterarse de que siempre hacia lo contrario de lo
que le pedian, le rogd que destruyera la ciudad y asi logrd salvarla. “El cinico y el nifio que tira piedras”
(ATU 1871E) cuenta que aquel le dijo a este que tuviera cuidado, que podia dar a su padre. Finalmente,
“El cimulo de horrores” (ATU 2040) nos cuenta que un hombre que hacia un largo viaje pregunté a un
conocido sobre su casa y este le contesto que el perro estaba muerto porque habia comido demasiado
del caballo que habia muerto cuando se quemé el establo que habia prendido de una chispa que salt6
del incendio de su casa, que ocurrié a causa de las velas que velaban el cadaver de su madre.

Un personaje muy popular en la tradiciébn narrativa musulmana es Nasretin Hoya, a quien se le
atribuyen muchos cuentos. Este personaje, que parece haber vivido en Anatolia, estudié en ambientes
sufies y fue iman (predicador) y cadi (juez); murid en 1284 y su tumba fue lugar de peregrinacion. Al
parecer usaba el humor en su predicacion y quizés esto fue lo que sirvibé para que él mismo acabara
convirtiéndose en un personaje folclérico. Relatos sobre él se han escuchado desde el Magreb hasta el
Asia central, y en los Gltimos anos se ha convertido en Europa en un simbolo de tolerancia y entendi-
miento. Suele representarse como un hombre con una barba larga y blanca, una gran barriga, con un
enorme turbante sobre la cabeza y generalmente montado en un burro'’°,

“El muchacho inteligente” (ATU 1542), cuenta que el rey retdé a Nasretin para que le hiciera
un truco. Este le pidi6 prestado un caballo para ir a su casa a buscar el libro donde anotaba los
trucos; en vez de regresar, vendi6 el caballo. Cuando volvi6é a ver al rey, le vendié una olla que
segun él cocinaba sin fuego; luego hizo como si apufialara a su hermana, que tenia escondida
bajo la ropa una vejiga llena de sangre; la revivié con una flauta mégica que luego vendio al rey.
Este matd a una de sus hijas pero no logro revivirla®. Nasretin consiguié trabajo en la corte
tras haberse disfrazado de mujer. Un noble quiso casarse con él, pero logré escapar la noche
de bodas. Condenado a muerte, debia ser ahogado en un saco, pero engand a otro para que se
metiera en el saco. El rey finalmente lo perdoné y lo casé con una de sus hijas'®'.

“Sopa de sopa de liebre” (ATU 1552*) nos cuenta que Nasretin recibié una liebre de regalo e
invitd a comer sopa de liebre al donante; llegé después otro que decia ser vecino de aquel hom-
bre y Nasretin también le dio de comer lo que quedaba de la sopa; luego llegd otro que decia
ser vecino del vecino; Nasretin le sirvié agua caliente diciendo que era sopa hecha con la sopa
de liebre.

“La amenaza terrible” (ATU 1563*) nos cuenta que Nasretin cuando era estudiante pidi6 dine-
ro a su padre y lo amenazé diciendo que si no se lo daba tendria que hacer algo que no querria
por nada del mundo; cuando el padre le preguntb qué era eso, respondié que estudiar.

179 Para mas informacion sobre este personaje, véase Gurkas, Hakki (2010): 118-123. Existen dos ediciones en espafol
de sus cuentos: SHaH, Idries (1990) y SHaH, Idries & Richard Williams (1991).

180 Es el tipo ATU 753. Recuérdese el personaje de Medea.

181 Este cuento se aplico a otros tricksters como el famoso poeta libertino persa Abu Nuwas (c. 762-c. 813) o el aleman
Till Eulenspiegel, que veremos mas adelante.
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El cuento de “Los ratones que comen hierro” (ATU 1592) también se aplica a Nasretin que hace el
papel del trickster que pretendia enganar al mercader.

“El clérigo que no necesitaba predicar” (ATU 1826) cuenta que Nasretin pregunto a los fieles
si sabian de qué trataria el sermén; como no lo sabian, los regafi6 por su estupidez. Pas6 una
semana e hizo la misma pregunta; esta vez la congregacion afirmaba saber de qué iba el ser-
moén; Nasretin les dijo que entonces no habia necesidad de predicar. Pasé otra semana y volvié
a hacer la misma pregunta; esta vez los fieles estaban divididos, y Nasretin dijo que los que lo
supieran se lo contaran a los que no lo sabian.

“El calendario del clérigo” (ATU 1848A) nos cuenta que Nasretin, que no podia leer el calen-
dario, puso en su bolsillo un numero de semillas correspondiente al total de dias del ramadan.
Cada dia sacaba una. Su mujer encontr6 las semillas, y pensando que a su marido le gustaba
comérselas, afiadio otro pufiado. Cuando unos le preguntaron cuantos dias faltaban para el final
del ayuno, Nasretin conté las semillas y dio un niumero exageradamente alto.

En “El falso médico y el polvo de pulgas” (ATU 1862A), Nasretin vendia un polvo que segin
€l mataba las pulgas; cuando le preguntaron cémo usarlo, el contesté que se cogia la pulga, se
le abria la boca y se le metia un grano de polvo a la fuerza.

El investigador checo Albert Wesselski (1871-1939) compild y publicé en 1911 una coleccién en
dos tomos que se considera la mejor compilacion existente de relatos sobre el famoso personaje de
Nasretin Hoya. Der Hodscha Nasreddin: tiirkische, arabische, berberische, maltesische, sizilianische,
kalabrische, kroatische, serbische und griechische Mérlein und Schwénke (Nasretin Hoya: relatos jo-
cosos turcos, arabes, bereberes, malteses, sicilianos, calabreses, serbios y griegos). Charles Downing
publicé en 1965 una coleccion de Tales of the Hodja (Cuentos de Hoya).

Abl Ali al-Muhassin ibn al-Tanuji (939-994) era un juez jubilado residente en Bagdad al que le
parecia que las anécdotas que la gente contaba no eran tan buenas como las que recordaba de su
nifiez, y decidié hacer algo al respecto. Entonces compuso el Kitab Nishwar al-Muhadara wa-Akhbar
al-Mudhakara o La sobremesa de un juez mesopotamico'®?. El libro, dividido en cuarenta noches, esta
lleno de historias, muchas de las cuales son anécdotas que tratan de la gente que el autor conocié.
Su intencion queda clara en sus propias palabras: “Mi propésito es coleccionar en este trabajo relatos
que corren en labios de los hombres y que no han sido hasta ahora transferidos de la custodia de sus
memorias a la perpetuidad en libros”'®®. Otros relatos son tomados de obras escritas. De entre las
historias que incluye sobresale un tipo que tuvo fortuna en el mundo islamico: los breves relatos que
narran la generosidad de monarcas y visires que, al parecer, usaban los pordioseros para conseguir
limosnas mas abundantes. Al-Tanuiji escribié otra coleccion que aun no ha sido traducida: Al-Faraj ba’d
al Shidda (alivio tras la pena). Este titulo hace referencia a un subgénero en el que se narran curas de
enfermedades, enriquecimientos de pobres o victoria de los derrotados. Las fuentes son tanto orales
como escritas; entre las historias esté la del pobre que se enriquece gracias a un suefio. Esta colec-
cion también presenta los relatos como anécdotas que sucedieron realmente, aunque muchas de sus
fuentes son de caracter folclérico. Ambas colecciones presentan relatos edificantes e incluyen historias
sobre personajes de todo tipo y clase social.

182 El sacerdote anglicano, orientalista y profesor de arabe en la Universidad de Oxford David Samuel Margoliouth
(1858-1940), hijo de un judio converso al anglicanismo, publicé su traduccion de esta obra entre 1921 y 1922 con el titulo de
The Table-Talk of a Mesopotamian Judge. El libro, debido a los prejuicios morales de su autor, esta expurgado.

183 IrRwiN, Robert (2003): 83-84.
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Un ejemplo de este tipo de relatos lo tenemos en el cuento de “No comer carne de elefante”.

Resulta que un grupo de naufragos llegéb nadando a una playa. Alli cada uno hizo una pro-
mesa para obtener el favor divino; pero a uno de ellos se le ocurridé prometer no comer carne de
elefante. Los otros se disgustaron ante tal promesa, pero él les contestd que se le habia ocurrido
de repente, como por inspiracion. Se adentraron caminando buscando alimentos y el grupo en-
contr6 una cria de elefante. La cazaron, la asaron y la comieron, pero el que habia hecho la ex-
trafa promesa se quedo6 con hambre. Luego se tumbaron a dormir. En esto aparecioé una elefanta
que fue oliendo a cada uno de los integrantes del grupo y los pisote6 hasta matarlos. Cuando
lleg6 hasta el hombre que habia hecho la extrafa promesa, lo cogi6é con su trompa, lo montd en
su lomo y lo llevo hasta un camino, donde lo deposité. El hombre llegd caminando a una ciudad
donde contd su extrafa aventura y después de recuperarse pudo regresar a su tierra.

Un interesante autor de relatos es Badi al-Zaman al-Hamadani (969-1008), cuyas historias proce-
den de la tradicion oral y también de la transmisién de cuentos originalmente escritos en sanscrito. Para
darles unidad los enmarc6, creando el género de las magamas (tertulias), relato de ficcion escrito en
prosa rimada en el que un narrador imaginario cuenta, dentro de un dialogo, una aventura o anécdota
de un granuja errante y con mucha labia; es un tipo de literatura subversiva en el que se invierten, pa-
rodian y ridiculizan valores de todo tipo'®*. Al-Hamadani compuso ochenta y dos magamas cuyo perso-
naje central es un picaro fricksterllamado Abu’l-Fath de Alejandria. Pero fue al-Hariri (1054-1122) quien
fijo el género y le aportd un estilo brillante lleno de malabarismos verbales. En su obra narra cincuenta
aventuras protagonizadas por un trickster, Abu Zayd, un vagabundo muy elocuente y con una educa-
cion refinada, tal como fueron contadas por un mercader que se va encontrando con el protagonista en
diversas ocasiones. Una de las caracteristicas de Abl Zayd es su mimetismo, es decir, la facilidad con
que imita a profesionales de todo tipo, lo que le permite sacar el dinero a sus victimas con facilidad. Al
final de cada magama, el trickster revela su truco ',

LA ARTIMANA SUTIL

La artimana sutil, cuyo titulo arabe es Raqa’iq al-hilal fi Daqgaiq al-hiyal (capa de tela fina en artima-
Aas sutiles) es una coleccion andénima de relatos tradicionales islamicos, probablemente escrita entre
los siglos xm y xiv. La obra nos presenta las estratagemas que diversos personajes realizan. Comienza
por Dios, cuyas estratagemas son calificadas de sabiduria; los capitulos siguientes continuan los ejem-
plos descendiendo por la escala: Satan, los angeles (Gabriel), los genios, los profetas (Adan, Abraham,
Jesus, o Mahoma); después entra en el mundo de los mortales: los califas, reyes y sultanes (Alejandro
Magno y Harum al-Rachid), los visires, gobernadores, administradores y jueces, los testigos y aboga-
dos, los ascetas y los recolectores de impuestos'®°.

La “Artimana del profeta” narra:

Un dia, el Profeta (que la paz de Dios y sus bendiciones sean con él, con sus familiares y con
sus comparfieros) estaba sentado a la vera de en un camino. Un hombre que iba corriendo muy
asustado se acercd a él.

—Por favor, Profeta de Dios, salvame, pues unos hombres quieren darme muerte.

184 ZwarTiEs, Otto (1994): 106.
185 Para mas informacion sobre este género, véase HAMEEN-ANTTILA, Jaako (2002).
186 Krawam René R., trad. y ed. (1976).
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El Profeta le respondio:
—TU sigue corriendo, que yo voy a salvarte.

El Profeta se levant6 del lugar donde estaba, dio unos pasos en circulo y volvié a sentarse.
Poco después los que perseguian al hombre llegaron, saludaron al profeta y le preguntaron:

— ¢Ha pasado por aqui un hombre?
Los perseguidores le describieron al fugitivo. Entonces el Profeta les dijo:

—Juro por aquel que tiene mi alma en su mano que desde que me senté en este lugar no ha
pasado ninguna persona.

Como ellos sabian que el Profeta era un hombre sincero, incapaz de decir mentiras, se dieron
la vuelta y fueron a buscar a su victima por otros lugares. Y asi se salvd este hombre.

Algunos de estos relatos se encuentran diseminados por todo el mundo, mientras que otros solo se
conocen por esta coleccion. Entre los temas que tratan los relatos, tenemos la historia de un hombre
pretendidamente impotente, la que trata de como pesar un elefante, el testimonio de un arbol, o los
efectos dafiinos de la elocuencia. Un relato narra la estratagema del Angel de la Muerte para apode-
rarse del alma de Moisés, que se negaba a entregarsela; al final accedié a él vestido de pordiosero. De
las estratagemas que se narran destacan las estrategias militares para ganar batallas o evitar enfren-
tamientos. Una de ellas, titulada “La caja” nos recuerda la estratagema del caballo de Troya. Otra trata
de como Agamendn hizo que Aquiles matara a Héctor, pero el relato difiere un tanto del de la lliada'®’.

Se nos ha contado como el rey de los griegos de Bizancio us6 de la astucia cuando invadio
Ifrigiya. El pueblo supo de esto con bastante antelacidn y pudo organizarse y hacerse fuerte en la
ciudad que asedi6é durante tiempo sin éxito. Las puertas de la ciudad resistian todos sus ataques.
Entre los ciudadanos habia un hombre llamado Agtar, que era valiente y osado. Quienquiera que
luchaba contra él acababa muerto. El rey de los griegos supo de esto.

Tenia un capitan llamado Arsilaus a quien nadie en el mundo podia ganar en valentia. Tras un
enfado con su rey, renunci6 a participar en la guerra. El rey se lo pidio, pero él no quiso obedecer.
Entonces el rey dijo: “Que se extienda el rumor de que nuestro enemigo Agtar ha capturado al
hermano de Arsilaus”.

Este se entristeci6 mucho cuando oyo¢ la noticia. Buscé a su hermano por todas partes, pero
no pudo encontrarlo. Entonces pidié sus armas y salié a luchar contra Aqtar. Luché contra él, lo
hizo prisionero y lo llevd ante el rey de los griegos. Este mandé matar a Aqtar. La gente de Ifri-
giya y todos los que los apoyaban quedaron aterrorizados cuando supieron que su héroe habia
desaparecido. El rey de los griegos atacé la ciudad con Arsilaus, causando numerosas bajas en
el enemigo y conquistando la region.

La idea central de esta obra es que la artimafia o estratagema, fruto de la astucia de quien la crea,
representa un factor importante en el comportamiento humano. Esta habilidad, que no es en si ni buena
ni mala, aparece en la literatura semitica aplicada a sus héroes, a las mujeres y a todo tipo de perso-
najes individuales y colectivos. En el Coran, el término kayd se usa para designar las estratagemas, no
solo de los tricksters, sino de todo tipo de personajes, desde Ala hasta los mortales.

187 ManGuUEL, Alberto (2007): 85-86.
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LA TRADICION MUSULMANA Y LAS MIL Y UNA NOCHES

Las Mil y una noches es la coleccion de cuentos arabes mas conocida en Occidente, a pesar de que
su difusién ocurrié a partir del siglo xvii; sus origenes se remontan a la Edad Media; una de sus mas
antiguas versiones es quiza una recopilacion persa con relatos de posible origen indico y cuyo titulo era
Hazar afsanah (mil cuentos), aunque contenia solo unos doscientos relatos. En esta obra ya aparece
la historia de Cherezade (ATU 875B*). El historiador y gedgrafo bagdadi Al-Masudi (896-956), que viajé
por varios paises del Oriente y de Africa, menciona en su libro Muruj al-Dhahab los cuentos de esta
coleccion, dandolos por anénimos y afirmando que se tradujeron al arabe en la segunda mitad del siglo
vil. Una generacion mas tarde, el enciclopedista persa Muhammad Ibn Ishaqg al-Nadim, autor de Al-
Fihrist (el indice, 938), cuyo octavo capitulo trata sobre narradores orales, cuentos y fabulas, también
hace referencia a esta coleccion considerandola una obra de entretenimiento que refleja la costumbre
de contar cuentos por la noche como forma de diversion, sobre todo en los ambientes aristocraticos
persas. Al hablar de los narradores orales bizantinos, se menciona la historia de cdmo un rey termin6
por casarse con Cherezade la cuentera. También nos cuenta una forma de recopilar narraciones utili-
zada por varios autores, que consistia en mandar llamar a narradores orales para copiar los relatos que
les parecieran que se debian incluir, ademas de obtener informacién por medio de fuentes escritas'®.
Nabia Abbot, profesora del Oriental Institute de la Universidad de Chicago, publicé en 1949 un articulo
en el que describia unos papiros de probable origen sirio, que al ser datados en el siglo ix, los conver-
tia en la versibn mas antigua de las Mil y una noches; la obra que contiene este manuscrito se titula
Kitab fihi hadith alf laylah (libro que contiene mil historias nocturnas)'®® y consiste en “una fusion de
relatos beduinos y de cuentos persas islamizados del Hazar afsanah”'®°. El titulo que ha permanecido,
Alf laylah wa laylah (mil y una noches)'®", aparece por primera vez en un manuscrito hebreo del siglo
xi perteneciente a un médico y librero judio de El Cairo: el escrito contiene una lista de los libros que
habia prestado'®.

El nucleo inicial de la coleccion antigua, que aparece en todos los manuscritos, consta de una doce-
na de cuentos; estos quedan en muchas versiones enmarcados por la historia de Cherezade, pero en
algunas tradiciones mas antiguas este relato no siempre ha servido de marco para la coleccion. Dentro
de este cuento se incluye el relato tradicional de “La mujer guardada en una caja” (ATU 1426):

Cuenta que dos hermanos, al descubrir que sus mujeres les son infieles, se fueron de viaje.
Encontraron a un ser poderoso —un mago o un ogro— que llevaba consigo una caja. Cuando este
ser decidi6é descansar, abri6 la caja y salié de ella una hermosisima mujer; después de disfrutar
copulando, el duefio de la mujer se qued6 dormido. Entonces ella sedujo a los dos hermanos
obligandoles a yacer con ella. Ambos regresaron a su casa convencidos de que no hay manera
de prevenir la infidelidad de una mujer por muy guardada que esté.

Esta historia se liga con la de la hija del visir, que nos muestra la decision del rey de casarse con
una doncella y ejecutarla a la manana siguiente; Cherezade, que asi se llamaba la hija del visir, se casa

188 PinauLt, David (1992) 12

189 Assot, Nabia (1949) y (2006).

190 Norris, Harry T. (1990): 137.

191 El paso del nimero mil al mil uno parece proceder de la creencia popular de que los nUmeros impares traen buena
suerte.

192 IrwiN, Robert (2003): 49-50.
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con el rey para salvar a las doncellas de su pueblo; logra entretenerlo con sus historias durante muchas
noches, posponiendo la sentencia al dejar inacabados al amanecer los relatos. Finalmente el rey se
apiada de ella y le perdona la vida (ATU 875B*)'%.

Este cuento ha sido documentado en la tradicion budista del siglo 1 con el titulo de Kieou Tsa P’iyu
King, que presenta a un principe infeliz por el comportamiento de su madre que se encuentra con un
mago que mantiene a su mujer en un recipiente tapado que puede tragar y escupir a voluntad, pero el
mago no sabe que su mujer puede también escupir un recipiente donde esconde a su amante secre-
t0194_

Dentro de este nucleo inicial, se encuentra la historia de “El mercader y el genio”, con los relatos que
en ella se incluyen. Este cuento-marco nos presenta a un mercader que detuvo su marcha para comer
datiles arrojando las pepitas lejos de si. Aparecid entonces un genio airado que lo acusaba de haber
matado a su hijo invisible y pedia venganza. Tres ancianos que pasaban por alli le pidieron al genio la
tercera parte de la sangre del mercader para cada uno a cambio de un buen relato. Al final el genio,
satisfecho por los cuentos que ha escuchado, entrega su derecho a la vida del mercader a los ancianos.
La historia de “El pescador y el genio”, catalogada bajo el titulo de “El espiritu de la botella” (ATU 331),
que sirve a su vez de marco a otras cuatro historias, nos cuenta que un hombre liberd a un espiritu que
estaba encerrado en una botella; este quiso vengarse por haber estado prisionero desde tiempos de
Salomén y amenazaba al hombre con matarlo; entonces el hombre lo engafé pretendiendo que no se
podia creer que un espiritu tan grande pudiera volverse tan pequefio como para caber en una botella.
Cuando el espiritu se volvié a meter en la botella para demostrar al hombre su poder, este la taponé.
En algunas versiones de este cuento, como ocurre en la de las Mil y una noches, el hombre volvié a
liberar al espiritu pero solo cuando este le jurd premiarlo generosamente. Otro relato que aparece en la
gran mayoria de los manuscritos es el de “Qamar al-Zaman y la princesa Budur”, en el que dos espiri-
tus hacen que un principe y una princesa de paises muy lejanos suefien que pasan juntos una noche
de amor; cuando se despiertan, comenzara la busqueda que los llevara al feliz encuentro. También se
suelen incluir el de “Las tres manzanas”, que sirve de marco a varias historias, y “La historia del joro-
bado”, que también enmarca una docena de cuentos en una técnica de cajas chinas, uno de ellos es la
“Historia del intendente” relato que también aparece en la coleccion Al-Faraj ba’d al Shidda (alivio tras
la pena) de al-Tanuji. Segun David Pinault, profesor de estudios islamicos en la Colgate University del
estado de Nueva York, los relatos que conforman el nucleo primitivo estan teméaticamente emparenta-
dos entre si y con el marco, pues un gran niumero de ellos desarrollan el tema de retrasar la muerte por
medio de la narracion de cuentos'®.

A este nudcleo primitivo se fueron afadiendo los demas cuentos. Algunos fueron escritos en Bagdad
entre los siglos x y xi y otros en EIl Cairo entre los siglos xi y xv. Ya muy entrada la segunda mitad del
siglo xi, el viajero, gedgrafo e historiador Al-Qurtubi hablaba de una recopilacion llamada Alf laylah wa
laylah que circulaba por Egipto. Los manuscritos més antiguos que sobrevivieron de esta coleccién
hasta nuestros dias parecen ser de finales del siglo xv'°. Uno de ellos, que hoy se conserva en la Bi-
blioteca Nacional de Paris, fue el que emple6 Antoine Galland (1646-1715) para su famosa traduccién
al francés, que fue la que introdujo la obra en Europa.

193 En algunas versiones, el rey se aburre de los cuentos de Cherezade y ordena que le corten la cabeza, pero
entonces ella envia por sus tres hijos y pide clemencia; el rey al ver a las tres criaturas, se la concede.

194 IrwiN, Robert (2003): 69-70.
195 PinauLT, David (1992)° 9-10.
196 MarzoLpH, Ulrich, Richard van Leeuwen & Hassan Wassouf (2004): 635.

93 ﬁ



Muchos de los relatos escritos en Bagdad quedaban enmarcados por anécdotas relacionadas con
el califa y gran promotor de la cultura arabe Harum al-Rachid, (763-809), su esposa Zobeida y su visir
Gaifar Al-Barmaki. Por lo general, los relatos cuentan que el califa salia acompanado de su visir y a
veces de un portaalfanjes y se iba encontrando con personajes que le contaban sus historias. Harum
al-Rachid, personaje central —aunque no activo— de este marco, murié en 809, pero parece que algunos
de los relatos que se incluyeron en la coleccidn ya existian antes del afio 800. La figura de este califa
ha perdurado en muchas tradiciones folcléricas musulmanas; de hecho, gran parte de lo que hoy dia se
cuenta de él procede de la tradicion oral. El cuento de “El mandadero y las tres doncellas”, que en al-
gunas versiones enmarca cinco relatos, es un buen ejemplo de este tipo de marco, como lo es también
“Los encuentros de Al-Rachid en el puente de Bagdad”, que sirve para enmarcar otros cinco cuentos.

Hacia el 1400, las Mil y una noches adquirieron en Egipto su forma canénica de coleccion de fabu-
las, historias de amor, relatos de aventuras, facecias y cuentos maravillosos. Pero las diversas colec-
ciones comenzaban a diferir entre ellas, pues son el resultado de afiadidos, modificaciones, interpola-
ciones o supresiones que se sucedieron hasta por lo menos el siglo xvi. En el Vaticano se encuentra
un manuscrito copiado entre 1592 y 1593 con doscientas ochenta y una noches, y en la Academia de
Historia de Madrid se encuentra otro perteneciente a la coleccion Gayangos, esta ultima versiéon no
se divide en noches a pesar de que estos manuscritos parecen estar emparentados. Un manuscrito
sirio que se guarda en Barcelona no menciona a la famosa princesa Cherezade y tampoco sigue la
division en noches. En el siglo xvii existian en las bibliotecas arabes varias copias manuscritas de esta
coleccion, de las que Galland tom6 material para su traduccién al francés, adaptando el texto al gusto y
moral de su época. Existen otros manuscritos que se guardan en colecciones europeas; uno de los mas
interesantes y completos es el copiado en el siglo xix por el orientalista Michel Sabbagh de un original
de 1703 hoy perdido. La obra original, escrita en arabe medio'®’, solo recibié la atencién del mundo
erudito arabe tras el éxito obtenido por la traduccion francesa del siglo xvii.

Si los cuentos que procedian de la tradicion indica tendian a lo fabuloso, en los que se desarrollaron
en Bagdad predomina lo erético; los que mas adelante se afiadieron de la tradicion siria son de caracter
épico; finalmente, los egipcios afiaden una nota popular y picaresca a la coleccién. Los textos que apa-
recen en los manuscritos més antiguos presentan las historias con un lenguaje directo y natural, llaman
a las cosas por su nombre y no ocultan pasajes a causa del pudor o por razones de religiosidad, mien-
tras que en las versiones posteriores, sobre todo en los manuscritos arabes escritos a partir del siglo
xviil, el lenguaje de los relatos es mas rebuscado y los motivos estan mas de acuerdo con la ortodoxia
musulmana; son fruto de la censura. Lo contrario parece haber ocurrido con las versiones europeas; las
mas antiguas reflejan el pudor de la época, mientras que las contemporaneas buscan parecerse mas a
los modelos arabes més antiguos ',

La tradicion cuentistica del Oriente Medio, tal como se muestra en esta coleccion, asimil6 los seres
fantasticos y sobrenaturales de varias culturas, como es el caso de las historias sobre demonios y ha-
das persas, los relatos heroicos helénicos o lo que se contaba sobre los jardines chinos y las hermosas
esclavas que en ellos habitaban.

Algunos cuentos musulmanes incluidos en esta coleccion han pervivido de diversas formas en la tra-
dicion occidental. Uno de los relatos de las Mil y una noches que sobrevive tanto en el folclore europeo
como en el de Oriente Medio es el cuento de “Sidi Numan” (ATU 449):

197 El término hace referencia tanto al arabe situado entre el clasico y el moderno, como a la variedad intermedia entre
el arabe coloquial y el escrito.

198 KHawam, René R. (1986): I, 12-23.
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Un hombre descubrié que su mujer salia por las noches a devorar cadaveres; cuando él la
recrimind, ella lo convirti6 en un perro. Una hechicera se dio cuenta de que el perro era un ser
humano y lo devolvi6 a su forma original. Juntos castigaron a la esposa convirtiéndola en yegua 'y
apaleandola. En la version europea, el perro se va a pastorear ovejas, y cuando regresa es con-
vertido en pajaro por la mujer; el pajaro encuentra una varita magica, vuelve a su forma original
y convierte a su mujer y a su amante en burros.

“El pajaro, el caballo y la princesa” (ATU 550) nos muestra a tres hermanos que salieron en
busca de un péajaro de oro. Un zorro se aparecié a cada uno de ellos diciéndoles que no se de-
tuvieran en la taberna de un pueblo; los dos primeros no le hicieron caso y quedaron atrapados,
pero el tercero siguio el consejo del zorro y encontr6 al pajaro de oro, pero desobedeciendo el
consejo del zorro quiso llevarse también la jaula, y los guardias lo atraparon. Para salvarse tuvo
que ir a buscar un caballo que corria como el viento, y de nuevo lo encontré con la ayuda del
zorro, pero desobedeci6 el consejo de no tocar los arreos y también fue atrapado. Para salvarse
tuvo que ir a buscar a una hermosa princesa a la que rescaté siguiendo esta vez todos los con-
sejos del zorro. Consiguié emprender el camino de casa con la princesa, el caballo y el pajaro,
pero tras haber rescatado a sus hermanos desobedeciendo el consejo del zorro, estos le robaron
su botin y lo dejaron abandonado para que muriera. El zorro rescaté al hermano menor y tras
varias vicisitudes, el pajaro, el caballo y la princesa identificaron a su rescatador. Al final se casé
con la princesa.

“Los dos viajeros” (ATU 613) nos cuenta que dos hombres discutian sobre qué era mas po-
derosa, la verdad o la mentira. Tras el veredicto de unos jueces, al perdedor le sacaron los 0jos.
Este pobre hombre pasé la noche bajo un arbol y alli escuchoé los secretos de aves o espiritus
que moraban en ese lugar. Gracias al conocimiento adquirido, encontré sus 0jos, realiz6 varias
acciones portentosas y acab6 casandose con una princesa. Su comparfiero, que pretendia obte-
ner las mismas ganancias, paso la noche bajo el mismo arbol, pero acab6 siendo destrozado por
los pajaros que creyeron que era él quien los habia traicionado divulgando sus secretos.

“El hombre que entendia las lenguas de los animales” (ATU 670) narra que un hombre recibié
como regalo de una serpiente el don de entender los idiomas de los animales, pero lo amenazo
con la muerte si revelaba su secreto. Un dia oy6 una conversacidon entre pajaros y se rid6. Su
mujer queria saber por qué se reia y tanto insistié que el hombre estaba dispuesto a contarselo.
En esto escuch6 al gallo de su corral que se jactaba de reinar sobre muchas esposas mientras
gue su amo no podia con una. Entonces decidi6 mantener su secreto.

“El joven en el pais de los tramposos” (ATU 978) nos cuenta que un viajero en este pais perdié
todos sus bienes por las argucias de unos cuantos personajes: un tuerto decia que habia perdido
el ojo a causa del padre del viajero; un cojo decia lo mismo de su pierna y ambos demandaban
una suma de dinero en compensacion; un barbero, tras afeitar al viajero, demandd un precio
exorbitante. La mujer del viajero hizo que este recuperara sus bienes al decir al ciego y al cojo
que pusieran su 0jo y su pierna a disposicion del jurado para compararlos con los perdidos, vy el
viajero devolvio la trampa al barbero cobrandole una enorme suma por un servicio.

El cuento de “Los pretendientes atrapados” (ATU 1730), ya visto al hablar de la version de Alta Silva

del Calila, también se incluye en las Mil y una noches.

Algunos de los cuentos que hoy dia consideramos como parte importante de esta coleccién al

principio no pertenecieron a ella, y solo a partir de los siglos xvii y xvii comenzaron a aparecer en las
colecciones arabes. Como ya hemos visto, a la coleccién de finales del siglo xm se fueron anadiendo
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o0 modificando relatos, muchas veces con el objeto de complacer los gustos de los sucesivos nuevos
duefios del poder: los mongoles que se establecieron en Bagdad, los turcos que ocuparon Siria o los
mamelucos de Egipto; a partir del siglo xvii, las modificaciones obedecian al interés por amoldarse al in-
tegrismo religioso, sobre todo en las ediciones hechas en Egipto y en Calcuta. Junto con estos cambios
se produjo entre los siglos xvii y xvii un interés por afadir cuentos procedentes de otras colecciones.
Entre los mas conocidos se encuentran el de “Aladino y la lampara maravillosa”, el de “Ali Baba y los
cuarenta ladrones” y resimenes de “Los viajes de Simbad”'®°. Los dos primeros cuentos pertenecen a
la tradicién oral de muchos pueblos. El tercero sigue la tradicion de los relatos odiseicos; esta coleccion
de aventuras ya se conocia a principios del siglo x, segin se puede ver por una anécdota sobre uno de
los hijos del califa al-Muqtadir®®. Tras la inclusion de estos relatos en la traduccion de Galland, pasaron
a considerarse en Europa parte integral de las Mil y una noches.

El famoso cuento de “Aladino” (ATU 561) comienza con un mago que engand a un muchacho
haciendo que descendiera a una cueva para conseguir un objeto maravilloso. La cueva se abria
gracias a un anillo magico. El mago, tras recibir el objeto, dejé encerrado al muchacho en la
cueva y este encontr6 una lampara; la froté y un genio aparecio y lo sac6 del apuro. Regres6 a
casa con su madre, y gracias a la lampara se hizo muy rico y se cas6 con una princesa. El mago
logré engafar a la princesa para que, desconocedora de su valor, le entregara la vieja lampara
a cambio de una nueva. Entonces el mago se escapé llevandose la lampara y la princesa. El
muchacho logré llegar al escondite del mago y entonces la princesa enveneno a su secuestrador.
El cuento acaba con el regreso a casa del muchacho con la princesa y la lampara.

El no menos famoso cuento de “Los cuarenta ladrones” (ATU 954)?°' nos cuenta que un
lefiador vio que unos ladrones entraban en una cueva que se abria al decir “abrete sésamo”. El
hizo lo mismo y regresé a casa con muchas riquezas. Su hermano se enter0 y repitié la accion,
pero los ladrones lo atraparon y lo despedazaron. A peticion de su cunada, el lefador rescatd
el cuerpo de su hermano, lo cosié con la ayuda de un zapatero y le dio sepultura. Los ladrones
decidieron vengarse. Lograron identificar la casa, la marcaron con tiza, pero la criada del lefiador
se dio cuenta y puso la misma marca en todas las casas del barrio. El jefe de los ladrones se dis-
fraz6 de mercader y pidi6 alojamiento al lefador para él y para sus mulas que estaban cargadas
de barriles de aceite. Cuando la criada fue a buscar aceite para su lampara se dio cuenta del en-
gano; calentd aceite y lo fue echando en cada barril, matando asi a los ladrones. El jefe escap?,
y regresé con un nuevo disfraz. Cuando le ofrecieron comida y este la rechazaba, la criada lo
reconociod y lo mat6. Como premio, el lefiador la cas6 con su hijo.

La relacion de esta maravillosa coleccion de relatos con la tradicion oral es, al igual que ocurre con
otras obras medievales, intensa y problematica a la vez. Las tradiciones orales representan una fuente
de estructuras narrativas asi como de técnicas y recursos. Los cuentos solian leerse en voz alta en
sesiones vespertinas ante un publico avido de historias. No obstante, esta coleccion no parece haber
servido como almacén de relatos para los narradores orales, al menos en el contexto arabe, pues pa-
rece haber existido una gran separacion entre la oratura y la literatura arabes, y la lengua y el estilo de
las Mil y una noches dista mucho de lo usado en la oratura popular. De hecho, los cuentos que mas

199 KHawam, René R. (1986): 11,13-24.
200 Aseor, Nabia (1949): 5.
201 Antes catalogado como AT 676.
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se han transmitido en la tradicion oral arabe®? no se suelen encontrar en las Mil y una noches. Esta

coleccion y sus relatos sufrio el desprecio de las clases altas y educadas y solo fue como respuesta al
interés originado a partir del Romanticismo europeo que la elite musulmana conocedora de la cultura
occidental comenz6 a prestar atencion a estos relatos®°,

Los cuentos de esta coleccidn que muestran claramente un origen oral no se pueden considerar una
oratura textualizada, pues la adaptacion a corrientes literarias de diversas épocas es manifiesta. Los
sucesivos editores y redactores de los cuentos tenian muy claro las diferencias entre oratura y literatu-
ra, y al adaptar un cuento a la escritura lo pasaban al lenguaje literario, utilizando para ello recursos de
la lengua escrita y abandonando algunos de los recursos de la oral, aunque dejaban suficientes rasgos
que dieran cierta sensacion de oralidad, como las numerosas alusiones al acto de contar historias®®*.

EL CUENTO EN EL MUNDO HEBREO

Ademas de la Biblia, los hebreos poseian tradiciones tanto orales como escritas que daban cabida
a muchas historias legendarias o fabulosas. No existen textos hebreos escritos de mayor antigiedad
que los de la Biblia; los que pudieron existir o bien se perdieron o bien fueron destruidos o quedaron
integrados en las sagradas escrituras. En Numeros se menciona un Libro de las guerras de Yahvé
que recopilaba cantos épicos, en Josué y en 2 Samuel se hace referencia al Libro del justo, también
escrito en el antiguo estilo poético de los hebreos; la Biblia da otras referencias, pero todas estas obras
han sido integradas en las escrituras y de ellas no sobrevive mas que lo poco que se cita en la Biblia.
Sin embargo, la documentacion de tradiciones posbiblicas es abundante. El rabino lituano emigrado a
los Estados Unidos y experto talmudista Louis J. Ginzberg (1873-1953) afirmaba que hay cientos de
leyendas rabinicas que siguen el esquema de la “cadena de la historia”. En The Legends of the Jews
(leyendas de los judios, 1912-1938)°°°, quiza el trabajo mas importante sobre este tema, Ginzberg
realiz6 un estudio de la tradicion narrativa judia a partir de un contexto socio-histérico. Un ejemplo de
leyendas judias es el relato de los vestidos de Adan, que Yahuwé le habia dado antes de la Caida; es-
taban hechos de luz, o, segln otra variante, de piel de serpiente; pasaron en herencia a Noé a través
de Enoc y Matusalén; fueron robados del Arca de Noé por Cam, guardados en secreto por Ku§, que se
los pas6 a Nemrod, el cazador. Cuando este los llevaba puestos era irresistible y tanto hombres como
animales caian frente a él. Los vestidos llegaron a ser propiedad de Abraham, que se los pasé a Isaac,
y este a Esaul. Segun otra tradicién, Esal se los quitd a Nemrod.

En los apdcrifos judios existia también la leyenda del viaje de Set al Paraiso (ATU 772) para con-
seguir una medicina para su padre Adan, el aceite de la misericordia, que fluia del arbol de la vida. El
arcangel Miguel rechazé a Set en la entrada, pero le prometié que al final de los tiempos se daria este
aceite a los santos®®. Otro ejemplo de cadena de historia es el relato de la vara de Aarén, que florecia
y se llenaba de almendras maduras; fue creada por Yahuwé antes del primer sabado; en ella estaba
grabado el nombre inefable; Moisés la incluy6 en el Arca de la Alianza, y los reyes la usaron hasta que
desaparecio6 con la destruccion del Templo. Elias la recuper6 y la guardd para entregéarsela al Mesias.

202 En especial ATU 310, 4908, 450, 480 y 510.

203 EL-SHamy, Hasan (2004): 9. No obstante, Antoine Galland, incluy6, en la primera versién europea de esta coleccion,
algunos cuentos “huérfanos” recogidos de un narrador oral.

204 PinauLt, David (1992): 13-16.
205 Se puede encontrar online en <www.sacred-texts.com/jud/loj/index.htm>.
206 Quinn, Esther Casier (1962): 16-27.
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Tras el saqueo e incendio del segundo templo de Jerusalén por las tropas de Tito en el afio 70 y
la diaspora del afo 132, cuando Adriano, tras vencer a los insurrectos, crea en Jerusalén una ciudad
prohibida a los judios, y con la expansién del Islam varios siglos después, el disperso pueblo judio se
vio dividido en dos grandes grupos: por un lado estaban los que vivian bajo la influencia musulmana,
aposentados en una extensa area que abarcaba desde Persia hasta al-Andalus y Marruecos; por otro,
los que vivian inmersos en la cultura de los cristianos, desde Bizancio hasta Inglaterra. Las comunida-
des judias sirvieron de puente entre el mundo arabe y el cristiano gracias a las traducciones al hebreo
de obras arabes, a su participacion en las escuelas de traductores y al hecho de que era un pueblo
en gran parte dedicado al comercio y por tanto a los viajes, lo cual ayudaba a diseminar el saber por
diversas comunidades. Con el saber viajaban los relatos.

Si la tradicién hebrea es rica en mitos y leyendas, su tradicién cuentistica, aunque importante, no se
puede comparar con la islamica. El Talmud o cuerpo de leyes civiles y religiosas (Halaka) que aparecié
tras la destruccion del segundo templo incluye relatos breves de tipo legendario. Su primera parte o
Mishné es una coleccién de tradiciones rabinicas antiguas recopiladas por el rabi Juda ha-Nasi (n. c.
150)2%’. El cuerpo de comentarios sobre el Antiguo Testamento o Midrash (investigacion) es también
rico en leyendas y relatos folcloricos de tradicion oral. Los relatos medievales judios, tradicionales y
rabinicos, son en gran parte elaboraciones de las viejas tradiciones para adecuarlas a los gustos y
circunstancias de cada época. Los cuentos judios suelen ser de asunto biblico, de magia, brujas y de-
monios, parabolas, exempla, anécdotas y leyendas sobre rabinos, narraciones piadosas, exorcismos y
milagros que relatan la intervencién divina para proteger a los judios de sus enemigos.

Si bien los judios se comunicaban en su vida cotidiana en las lenguas de su entorno, en arabe o en
ladino (romance espanol) los sefarditas, o en yidis (dialecto aleman), los askenazi, la lengua que los unia
a todos era, y es, el hebreo, una lengua de culto y de cultura. Los judios consignaron sus tradiciones
narrativas, eruditas y folcloricas, por escrito principalmente en hebreo, al igual que hacian los cristianos
con el latin, pero a diferencia de estos, que en su inmensa mayoria eran iletrados, todos los varones de
las comunidades judias tenian la obligacion de aprender a leer su lengua sagrada. Los cuentos y otros
relatos hebreos no se solian leer en voz alta a un auditorio ni solian ser contados por narradores orales
profesionales, sino que se leian en privado; esto hace que el folclore hebreo sea diferente del cristiano
o del musulman; la transmision textual es parte importante de la transmision folclérica®®®.

En la Edad Media se escribieron diversas obras en las que las tradiciones eruditas y populares se
mezclaban; en ellas abundan los relatos breves didacticos o exempla. Las primeras recopilaciones de
tradiciones narrativas hebreas probablemente se realizaron en el entorno de Babilonia en los siglos viny
ix. EI Midrash de los diez mandamientosy el Alfabeto de Ben Sira son las dos colecciones mas tempra-
nas de que tenemos noticia, y parecen ser anteriores al siglo x. El Midrash de los diez mandamientos
esta formado por una serie de relatos ejemplares en los que se presentan los beneficios de cumplir los
mandamientos y los castigos a las infracciones; excepto por el primero y el sexto, a todos los demas
mandamientos se les asignan uno o mas relatos que los ejemplifican. El Alfabeto de Ben Sira es una
coleccidn de veintidos proverbios arameos y veintidés hebreos, cada uno con su comentario; es aqui
donde se incluyen relatos que iluminan y ejemplifican los comentarios. Otra importante coleccion de
este tipo de historias es el Hibbur Yafeh min-ha-Yeshu ‘ah (composicion elegante sobre el alivio tras la
adversidad), compilada en el siglo xi por el rabino Nissim ibn Shahin de Qairuan de Tunez. Esta obra,
una de las pocas de la que se conoce su autor, se divide en capitulos, cada uno de ellos centrado en

207 A los elementos no legislativos consistentes en relatos y proverbios se les llaman agada o hagada.

208 YassiF, Eli (2002): 226.
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una norma que se explica y se ejemplifica con algun relato breve, por lo general, procedente de fuentes
arabes. Del Yemen es el Midrash ha-Gadol, de caracteristicas parecidas. Esta actividad continu6 en la
Europa medieval; de Provenza son el Midrash Genesis Rabbati (s. xi) y el Yalkut ha-Makhiri (s. xiv); de
Alemania es el Yalkut Shimoni (s. xii). Estas colecciones recogen tanto tradiciones escritas como ora-
les, como se puede ver por las variantes que muestran los mismos relatos en obras diferentes. Muchas
de las historias recogidas proceden de otras tradiciones, pero sufrieron un fuerte proceso de adaptacion
a la cultura judia.

La obra mas importante de la narrativa hebrea medieval es el Sefer hasidim (libro de los pios), com-
puesto por el rabino aleméan Juda ben Samuel he-Hasid entre los siglos xi y xim'y continuado por otras
manos; es un codigo de preceptos que encierra cuatro centenares de relatos, casi siempre presentados
como memoratas o fabulatas que relataban sucesos que mezclan milagros de hombres santos, entre
ellos el propio he-Hasid, con historias de demonios, brujas y vampiros, recogidos en gran parte de la
tradicion oral°". Los relatos de esta y otras obras se presentan, de acuerdo a la cultura medieval, como
exempla, historias de las cuales se desprende una ensenanza. Aunque los relatos presentados en el
Sefer hasidim muchas veces utilizan recursos tipicos de los cuentos populares, no son folcléricos, sino
que fueron compuestos especialmente por gente cultivada para transmitir doctrinas morales y religio-
sas.

Las colecciones hebreas de cuentos se fueron enriqueciendo gracias a las aportaciones de las
tradiciones musulmanas y cristianas. Ya se ha visto la importancia que los judios han tenido en la
transmision de colecciones como el Calila o el Sendebar. El barcelonés Yosef ibn Sabara (1140-1194)
escribid un Libro de ensefianzas deleitables (Sefer Xaaixuim), que contiene quince cuentos hebreos
y arabes. El rabino Yehud4 al-Harizi (h. 1170-d. 1221), que vivié en Andalucia, Cataluna y Toledo, es
autor de El sabio (Sefer Tahkemoni), coleccion de cuentos y anécdotas de humor que alternan con poe-
mas (maqamat en las que el hilo conductor es el mismo al-Harizi que se presenta como narrador), todo
ello producto de un viaje por el Oriente. El rabino Rashi®'® de Troyes (1040-1105) fue uno de los mas
importantes comentadores de la Tora y del Talmud y un sabio legislador. En sus obras incluy6 algunas
fabulas, entre ellas la del zorro que sube de la fosa en el lomo del lobo (ATU 32).

Los judios, como otros tantos pueblos, utilizaron cuentos en reuniones sociales para animar las
tardes y las noches. Entre las consejas, 0 cuentos populares, gozaban del favor de la gente los cuen-
tos de ingenio cuyo héroe vence gracias a la astucia que emplea para salir de situaciones dificiles. La
cuentistica tradicional sefardi adopt6 héroes populares de la tradicion islamica, como Nasretin Hoya, el
protagonista de anécdotas y chistes en territorios del antiguo imperio otomano. Otro grupo de relatos lo
forman las historias de personalidades de la Biblia o rabinos, tradicion que también se encuentra entre
los jasidicos®'". Algunos cuentos hebreos nos muestran las fuerzas del destino y como el hombre no
puede hacer nada en contra de los designios de Dios. Asi sucede en el famoso cuento de “El judio de
Praga”.

Habia en la ciudad de Praga un judio muy piadoso pero muy pobre llamado Jacob. Una noche
sofRd que bajo el puente de Viena habia enterrado un tesoro. Creyendo en que el suefio se lo
enviaba Dios como premio a su piedad, marché a Viena. Tras haber llegado, rondaba el puente

209 YassiF, Eli (2002): 226-229.
210 Rashi es el acrénimo de Rabi Shlomo Yariji.
211 Cf. Diaz Mas, Paloma (1997): 147-150. Para mas informacion sobre las tradiciones cuentisticas hebreas, véase

YassiF, Eli (1999).
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preguntandose coOmo iba a cavar el tesoro sin levantar sospechas. A los siete dias, un soldado
que hacia la guardia empez6 a sospechar, se acerco al judio que estaba bajo el primer arco del
puente y le pregunt6 qué hacia merodeando siempre por ese lugar. Entonces el judio le hablé de
su sueno. El soldado le respondi6:

—No debe usted creer en suefios. Yo, por ejemplo, sofié ayer que un judio que vive en Praga
y se llama Jacob tiene un tesoro enterrado bajo el suelo de la despensa de su casa ¢ cree usted
que yo voy a ir a Praga a buscar a un judio que se llame Jacob para cavar en su despensa?

El judio le dio las gracias al soldado y se marché a su casa. Cavé en el suelo de la despensa
de su casa y encontro un rico tesoro.

Este cuento, conocido como “El tesoro en casa” (ATU 1645), se encuentra en una version persa del
siglo xm, aparece en algunas versiones de las Mil y una noches, también esté incluido en el Tesoro de
diversa licion de Ambrosio de Salazar (1636) y en el Liber facietaiarum de Luis de Pinedo; en el siglo xx
se contaba en varias regiones de Europa central.

Dentro de las tradiciones judias medievales centroeuropeas sobresale la del Golem, especie de
criatura antropoide creada, gracias a la ciencia y a la mistica, por un sabio. Las leyendas —tanto escritas
como orales— que narran estos hechos nos presentan a un sabio rabi que crea un ser practicamente
invencible siguiendo ciertas practicas misticas para preservar a los judios de las persecuciones que
sufrian a manos de los cristianos. Una vez pasado el peligro, y temeroso del poder que iba adquiriendo
la criatura, el rabino la llevd al atico de la sinagoga; alli le quité el nombre sagrado de Dios que colgaba
de su cuello y el Golem quedd reducido a un monton de polvo que se preservd para el asombro de
generaciones venideras. Estas historias continuaron contandose hasta finales del siglo xix.

En el siglo xvi se publicd una coleccién de doscientos cincuenta y siete cuentos en yidis compilada
por Jacob ben Abraham y publicada en Basilea. En 1696 se publico en Amsterdam una coleccién de
leyendas hebreas traducidas al yidis por Eiezer Lieberman. El libro titulado Me-‘am Lo‘ez (gente de ha-
bla extrafia) es una antologia comentada de la Tora redactada en Turquia en ladino o judeoespafiol. La
comenzé el rabino Yaakov Culi en 1730 y luego fue continuada por otros autores, ya que Culi solo com-
pleto las partes correspondientes a Génesis y Exodo. El libro se hizo muy popular en las comunidades
sefardies y en él se incluyen, ademas de textos filoséficos, astrologicos, fisicos, médicos y legislativos,
un buen nimero de cuentos anécdotas, parabolas y narraciones piadosas, casi todas tomadas de fuen-
tes escritas. Todo ello convierte esta obra en una verdadera enciclopedia del saber sefardi.

EL LEJANO Y ANTIGUO ORIENTE

Las tradiciones narrativas de las culturas del Extremo Oriente no ejercieron directamente influencias
en las culturas europeas hasta finales del siglo xvi, en que se desperté la curiosidad por sus costum-
bres. Tanto las culturas de la China como las del Tibet y los pueblos mongoles recibieron los relatos de
la India, gracias a la expansion del budismo a partir del primer siglo de la Era y sin duda contribuyeron a
la cuentistica de sus vecinos. Algunos cuentos contenidos en las Mil y una noches, por ejemplo, estan
ambientados en una China méas o menos idealizada.

Las fabulas y otros relatos moralizantes se cultivaban en China ya en el siglo i antes de la Era. Se
puede mencionar la mas antigua antologia poética china, el Chih Cheng, compilada en tiempos de Con-
fucio (551-479 antes de la Era), que contiene mucha poesia con caracteristicas populares®'. A partir

212 Georges, RoBerT A. & MicHAEL OweN Jones (1995): 31.
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del siglo xii, con la dominacién mongola, se cultivé el arte narrativo, sobre todo las baladas. Durante los
reinado de las dinastias Ming (siglos xiv-xvii) y Qing (siglos xvi-xix) se propici6 la escritura de relatos,
tanto largos como breves, de tipo popular, muchos de ellos con intencion satirica.

A pesar de las pocas influencias directas entre la cultura del Lejano Oriente y la europea, existen
casos curiosos que merece la pena mencionar. Uno de ellos es el cuento de Ye Xian, famoso por ser
una version del que conocemos como “La Cenicienta”, ATU 510A:

Mucho antes de que los reyes de la dinastia Tsin o los de la dinastia Han reinaran, vivia un
hombre llamado Wu, que tenia dos mujeres. Una de ellas murid, dejando una hija que se llamaba
Ye Xian. Cuando Wu murié, quedaron Ye Xian y su madrastra, la otra esposa de Wu, que comen-
z6 a maltratar a la nifia para deshacerse de ella, pues queria que su propia hija lo heredara todo.
La mandaba a cortar lefia a lugares muy peligrosos, o a buscar agua a pozos muy profundos.

Un dia Ye Xian pescé un pez que tenia las escamas doradas y los 0jos rojos y lo metié en una
vasija llena de agua. El pez crecid y entonces lo cambi6 a una vasija mayor, pero cuando volvi6 a
crecer lo llevé a un estanque que habia detras de la casa. Cada vez que Ye Xian se acercaba al
estanque para darle de comer, el pez sacaba la cabeza. Un dia la madrastra la mandé a buscar
agua a un pozo muy lejano; cuando Ye Xian hubo marchado, se acerco al estanque, llamo al
pez imitando la voz de la muchacha, y cuando el pez sacé la cabeza, lo agarr6é por las agallas
y lo sacd del estanque. Lo mato, lo cociné a la parrilla y se lo comi6é. Escondio las espinas en el
muladar.

Cuando Ye Xian regresoé al dia siguiente cargada con los dos cubos de agua, fue corriendo
al estanque para llamar al pez, pero no lo encontr6 y entonces empez6 a llorar. Pero resulta que
baj6é un hombre del cielo y le dijo:

—No llores, tu madrastra ha matado al pez y escondi6é sus espinas en el muladar. Vete a
buscarlas, y llévatelas a tu cuarto; cuando necesites algo, pideselo a las espinas y lo obtendras.

Ye Xian hizo lo que le mandaba el hombre del cielo y desde aquel momento pudo tener ador-
nos de oro y de plata, vestidos de seda y toda la comida que quisiera.

Llegaron las fiestas del lugar y la madrastra se fue con su hija a participar en las celebracio-
nes. Cuando Ye Xian se quedé sola, se puso un vestido de seda azul y se cubrié con un mantén
de oro. Era la muchacha mas hermosa de la fiesta. La madrastra y su hija la miraban y la mira-
ban y encontraban un parecido con alguien de la familia; entonces empezaron a sospechar que
podria ser Ye Xian.

Cuando esta se dio cuenta de que la miraban demasiado, echd a correr para escapar, pero
en la carrera perdi6 una zapatilla. Cuando la madrastra y su hija entraron a la casa, encontraron
a Ye Xian dormida y dejaron de sospechar.

Resulta que entregaron la zapatilla al rey, y este se maravill6 tanto de ella que, deseoso de
conocer a su duefia, mand6 que todas las mujeres de la corte se la probaran. Pero a ninguna le
servia, pues todas tenian los pies demasiado grandes. Entonces mandd que sus criados fueran
casa por casa. Al llegar a la casa donde vivia Ye Xian, encontraron la otra zapatilla. Entonces
ordenaron a las mujeres de la casa que se la probaran. Ye Xian aparecié entonces con el vestido
de seda azul y el mantdn bordado en oro. Las zapatillas le quedaban a la medida de su pie.
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Ye Xian se cas6 con el rey, y la madrastra y su hija murieron a causa de una lluvia de piedras
que las dej6 enterradas. El rey hizo a Ye Xian su esposa principal. Ella llevd consigo las espinas
del pez, que por un ano la colmaron de todas las joyas que le pedia, pero después dejaron de
responder.

El poeta y erudito Duan Chengshi (803-863) incluy6 este relato en el vigésimo capitulo de Yduyang
Zazii (Bocados miscelaneas de Yuyang) un libro en treinta tomos que cubre los temas mas variados:
casos de apariciones de espiritus, oraculos, mitos, leyendas y anécdotas, descripciones de usos y cos-
tumbres. Al parecer el cuento lo aprendi6é de un criado.

Otros cuentos chinos han sobrevivido en la tradicion popular islamica y europea. El cuento de “La
muchacha como flor” (ATU 407) aparece ya en el Extremo Oriente en el siglo i. Cuenta que una mu-
chacha fue transformada en una planta que daba flores. Un hombre que pasé por ahi arrancd una rama
para llevarse una flor y la rama volvi6 a transformarse en la muchacha. Al final del relato el hombre se
casa con ella. Un cuento chino del siglo v es el de “El sapo en la cabeza del cadaver” (ATU 960D), del
que se conocen versiones alemanas, finlandesas y polacas, cuenta que un hombre maté al marido de
su amante clavandole un clavo en medio de la cabeza. Tiempo después, cuando hubo que mover los
huesos, un sapo hizo que el craneo rodara y se descubrié el clavo, pues la cabeza ya no estaba cubier-
ta de pelo. La mujer confesé el crimen.

Del siglo v es el Po-Yu-King (las cien comparaciones), libro de posible origen indico que contiene
algunos cuentos jocosos y satiricos que han perdurado en la tradicion popular, como el del tonto que
decia que la préxima vez se comeria el séptimo pastel el primero, pues fue este el que lo habia dejado
satisfecho. Otro de sus relatos es el de “Curar la fiebre al meter a uno en un pozo” (ATU 1349L*), que
cuenta que un tonto metié a su madre en un pozo cuando ella tenia fiebre pues habia visto como el
hierro candente se enfriaba en el agua.

Las fabulas de animales no se adaptaban bien al espiritu chino y tampoco los relatos de fantasia,
por eso el pueblo chino produjo pocos cuentos maravillosos; la mayoria de los cuentos de animales que
preservo la tradicion fueron llevados por monjes budistas como ejemplos con que ilustrar sus predica-
ciones; originados en India, llegaron a China a través de las rutas del Asia central®'®.

Por su parte, el poeta y narrador chino Pu Songling (1640-1715) es el autor de una recopilacion de
cuentos de variada indole titulada Liao Zhai.

Los textos japoneses mas antiguos, Koyiki (informe sobre asuntos antiguos), fechado en el 712y el
Nihongi, fechado en el 720, integran mitos, leyendas y cantos populares en sus relatos cronologicos®'*.
Al igual que ocurrié con China, muchos cuentos indios llegaron al Jap6n —a partir del siglo vi— gracias
a la expansion del budismo. Parece que los cuentos de animales tuvieron mejor fortuna en Japén, pais
donde se naturalizaron un buen nimero de jatakas. De entre los cuentos japoneses sobresale una co-
leccién llamada Konyaku monogatari shu (coleccion de cuentos de érase una vez) que recoge un millar
de cuentos del Japon medieval, compilados quizéa en la primera mitad del siglo xii por algin monje. En
esta coleccién miscelanea abundan los cuentos budistas de sentido religioso y didacticos, pero no fal-
tan los cuentos cuya funcion es secular o sencillamente de divertir; entran también anécdotas, cuentos

213 EBerHARD, Wolfram (1966): 395.

214 Cfr. GEoraGEs, Robert A. & Michael Owen Jones (1995): 31.
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sobre monstruos, sobre guerras y aventuras o anécdotas de familias prominentes. La coleccion integra
cuentos indios, chinos y japoneses?'®.

Un cuento registrado en China en el siglo viy en Jap6n en el vii, que luego se expandi6 por todo el
mundo es el de “El hombre perseguido a causa de su hermosa mujer” (ATU 465):

Un hombre se casé con una hermosisima mujer de origen sobrenatural a quien le quité su
piel de animal para evitar que pudiera transformarse. Un rey, para deshacerse de él y quedarse
con su mujer, hizo que el hombre tuviera que realizar tareas imposibles, pero el hombre logré
llevarlas a cabo con la ayuda de su mujer y al final los parientes de ella lucharon contra el rey y
lo vencieron.

Entre los siglos ix y x se pone por escrito en el Lejano Oriente un cuento del que hay variantes euro-
peas desde Islandia hasta Espafia, “La esposa predestinada” (ATU 930A), que cuenta que un hombre
se enter6 de que una nifa estaba predestinada a ser su esposa. Como no la queria, intenté matarla,
pero ella se salvé. Al final él se casé con ella sin saber quién era, pero después descubrio, por las ci-
catrices, que era su mujer predestinada. A la tradicion oriental pertenece también el tipo llamado “La
relatividad del tiempo” (ATU 681), que se origin6 en China y se expandi6é hasta llegar a Europa; aparece
en el Libro de Lieh-Tzuy en Europa qued6 consignado en el Magnum speculum exemplorum. Todas las
versiones narran la manera en que un rey aprendié sobre la relatividad del tiempo por medio de alguna
experiencia, sea esta un suefio, un estado inducido por las drogas, por meter la cabeza debajo del agua
0 por algun acto de magia.

215 URry, Marian (1979): 1-9
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LA TRADICION MEDIEVAL
CRISTIANA

HISTORIA DEL CUENTO TRADICIONAL

JuaN JOSE PRAT FERRER



EUROPA Y CRISTIANISMO

| judaismo y el cristianismo comparten una misma coleccién de libros sagrados, la Tora o

Pentateuco y otros libros del Antiguo Testamento; pero también comparten una larga histo-

ria de interaccion, no siempre de convivencia, entre los diversos pueblos cristianos y las dos

ramas principales del pueblo judio, los sefarditas y los asquenazi. No es de extrafar, pues,

que anécdotas, cuentos y leyendas sobre personajes y acciones que se narran en estas
obras se hayan divulgado también entre los cristianos. Por ejemplo, una tradicion de los campesinos de
los Balcanes da forma narrativa a la creencia de que el Arca fue destruida por el diablo para evitar que
Noé pudiera realizar su labor frente al Diluvio —el diablo también invento el brandi y sedujo a la mujer de
Noé—. Los angeles reconstruyeron el arca, pero el diablo se col6 en ella escondido dentro de las faldas
de la mujer de Noé; convertido en ratén, hizo un agujero en la pared; la serpiente lo tapd con su cola a
cambio de que se le entregara un hombre cada dia después de que el diluvio hubiera pasado. Al final,
la serpiente murié quemada y de sus cenizas salieron las pulgas, piojos y otros bichos que todavia hoy
se cobran el precio en sangre humana®'®,

El cristianismo probablemente pudo asimilar mucho de lo que ofrecian las culturas paganas ya ven-
cidas porque su institucion supuso la creacion de un nuevo orden humano. Las religiones mistéricas
alimentaron al cristianismo: Cristo resucitd6 como Adonis, baj6 al infierno como Orfeo, esta delante de
Dios como Enoc y Noé. El Apocalipsis es mistérico en su concepcidn; cierra la Biblia cristiana con la
imagen del paraiso recuperado al final de los tiempos. Gran parte de la imagineria cristiana procede de
este libro; el tetramorfos, los cuatro jinetes, el cordero, la fuente de agua viva o el combate ritual entre
Miguel y el dragbn son ejemplos de ello.

La tradicidén cultural cristiana anterior a la llegada del Islam incluia las sociedades norteafricanas,
que influyeron de forma significativa en el desarrollo del cristianismo medieval, pero tras la llegada de
los musulmanes estas culturas fueron menguando hasta quedar solo comunidades muy reducidas que

216 Cfr. UTLEY, Francis L. (1960).
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sobreviven en condiciones bastante dificiles. En relacion con la poderosa cultura que se desarrolld
en el Egipto anterior a la invasion musulmana, el clérigo, arquetlogo y egiptélogo Emile Amélineau
(1850-1915), especialista en los cristianos egipcios publico en 1888 los Contes et romans de I'Egypte
chrétienne, una edicion de textos coptos que tratan sobre todo de relatos hagiogréficos.

La mitologia clasica pervivioé durante la Edad Media y volvié a florecer en el Renacimiento, aunque
este movimiento es producto de la tradicion culta. La astrologia, cuya influencia afect6 a todas las ca-
pas sociales, no encontrd una oposicion frontal entre los pensadores cristianos ni entre las altas jerar-
quias de la Iglesia; de hecho, el pensamiento astrolégico, tan lleno de figuras mitoldgicas, dominé sobre
todas las ciencias durante la Edad Media y el Renacimiento; el zodiaco era la base de la clasificacion
de estaciones, elementos y humores, y asi la mineralogia, la botanica, la zoologia o la medicina tenian
un fuerte componente astrolégico. Las creencias astroldgicas pudieron arraigar en la Europa cristiana
porque se aceptaba la idea agustiniana de que el ser humano, gracias a su libre albedrio y a la gracia
de Dios, puede vencer la influencia de los astros. Tomas de Aquino (1225-1274) admitia que los astros,
si bien no tienen el poder de predestinar, si pueden inclinar al ser humano hacia un tipo u otro de pa-
siones y de temperamento.

Si por un lado las autoridades de la Iglesia se esforzaron por hacer desaparecer creencias y practi-
cas que no tenian cabida en la religién que defendian, por otro tuvieron que transigir muchas veces con
tradiciones demasiado arraigadas y llegar a un compromiso. Desde sus inicios, el cristianismo tomé de
la tradicién judia los textos, sobre todo los que justificaban su doctrina, y de la greco-romana el pensa-
miento, fundiendo en uno ambas tradiciones y creando una nueva. Pero también tuvo que ajustarse a
las tradiciones y creencias precristianas que procedian de culturas no clasicas, como la celta y la ger-
manica, y a muchos de sus ritos y usos. Todo ello sirvié para que se construyera una nueva mitologia,
en la que los elementos paganos seguian una nueva logica. Algunos investigadores han usado esta
mitologia para intentar rescatar creencias anteriores, como afirma Philippe Walter, el medievalista y
director del Centro de Investigaciones sobre lo Imaginario de la Universidad Stendhal-lll, de Grenoble:
“Los mitos precristianos se conservaron en jirones, pero forman parte de un auténtico rompecabezas
hagiografico que fue construyéndose a lo largo de la Edad Media. Aln nos hace falta aprender a leerlos
y decodificarlos™'’. Mas adelante afiade que donde mejor se puede estudiar los mitos medievales es
en las celebraciones: “Si existe una ‘mitologia’ viva en la Edad Media, es la que se celebra en ritos y
en fiestas™'®. A partir de los hermanos Grimm y hasta bien entrado el siglo xx, los cuentos maravillosos
se estudiaron como fuente de informacién sobre la mitologia de tiempos ancestrales; muchos investi-
gadores sostenian que los elementos mitologicos de las religiones antiguas habian sobrevivido en los
cuentos, que eran una especie de degradacion de los mitos precristianos.

EL p1ABLO coMO PERSONAJE FOLCLORICO

A las dos tradiciones principales que componen la mitologia cristiana hay que anadir las locales de
los pueblos romanizados y las de los pueblos invasores. Es quiza en el diablo y los demonios como
personajes de los mitos y otros relatos tradicionales donde mejor se ve esta multiple faceta. Antes del
cristianismo circulaban entre los hebreos narraciones apécrifas sobre la caida de los angeles y cémo
estos arrastraron al hombre para que también cayera. Es la historia de Lucifer, segin se narra en el

217 WAaLTER, Philippe (2004): 26.

218 Para ampliar la informacion sobre el concepto de lo maravilloso en la Edad Media, véase Le Gorr, Jacques (1996).
Véanse también ManseLLi, Raoul (1975) y Sautman, Francesca Canadé (1995).
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Libro de Enoc?'®, en el Targum®?°, en lIsaias, en La vida de Adan**' y otros escritos. De esta tradicion
tomo el cristianismo sus creencias sobre el origen del diablo y el relato de su caida®®.

Frente a las disquisiciones mitico-teolégicas de los eruditos, la cultura popular no se interesé por
identificar al diablo o a los demonios con la idea abstracta del mal. El imaginario colectivo ha represen-
tado a estos seres con los poderes bastante mermados, y a veces hasta de forma ridicula, utilizando
la hilaridad como recurso contra el terror que podrian causar. El diablo del folclore es, sobre todo en la
cuentistica popular, una criatura ambivalente en cuanto a la moral, que incluso puede servir de ayuda
a los seres humanos si se sabe cdmo manejarlo. Comparte estas caracteristicas con otros seres fan-
tasticos que pueblan los relatos populares: enanos, gigantes, fantasmas, hadas, ogros y monstruos de
la mitologia popular europea y con los ifrity genios del folclore arabe, con los que intercambia papeles,
dandose la circunstancia de que si bien las funciones de todos estos seres suelen ser las mismas en
los relatos, en los paises cristianos del area del Mediterraneo aparece con mas frecuencia el diablo en
el papel de adversario (quiza debido al éxito de la identificacién de las divinidades paganas con los de-
monios), y la Virgen o los santos como ayudantes, mientras que en las tradiciones de la Europa central
y nordica, cuya cristianizacion fue mas tardia, son las criaturas fantasticas antes mencionadas las que
desempefian ambos papeles (ogros y hadas, por ejemplo).

El diablo se representa en el imaginario colectivo, asi como en la pintura medieval y en la popular
de épocas posteriores, a veces bajo forma animal, otras humana, y mas a menudo en una combinacion
de ambas: caracteristicas de su apariencia son los cuernos, las pezufias, las alas de murciélago y el
rabo a veces acabado en punta de flecha; su color suele ser rojo 0 negro; a menudo tiene una cara en
la barriga, y a veces tiene las extremidades inferiores deformadas por el impacto de la caida del cielo
(diablo cojuelo). Suele vivir en los templos paganos o en lugares agrestes o en ruinas y edificios aban-
donados (reino del caos); en algunas tradiciones comparte su casa con su madre (que suele ser bon-
dadosa), su mujer y sus siete hijas. Toda esta presentacion popular resulta de una mezcla de creencias
judeo-cristianas y recuerdos de las paganas, con cierta dosis de imaginacion clerical procedente de la
literatura homilética y hagiogréfica. De hecho, su presentacion como una figura ridicula procede no solo
de los relatos antiguos sobre el ogro estUpido, sino también de las hagiografias en las que el santo en
cuestion sometia al diablo a castigos o actos serviles que provocaban la hilaridad de los oyentes. La li-
teratura did4ctica y la iconografia medieval reflejan también esta visién popular o popularizante del dia-
blo. Ejemplo de ello es el cuento medieval germéanico que narra cémo un campesino logrd apresar a un
demonio en un arbol; el hombre se identificé con un nombre que en espafiol seria “Yomismo”. Cuando
los companeros del demonio acuden a ayudarlo, le preguntan quién lo puso en tal aprieto, y entonces
el demonio contesta “Yomismo”, con lo que los demonios le dicen “si te lo hiciste ti mismo, ¢ por qué te
quejas?”. Como se puede ver, este relato es una variante del de Ulises y Polifemo.

Por lo general, los autores eclesiasticos no se preocuparon demasiado por estas representaciones,
mas o menos heterodoxas; al fin y al cabo los antiguos dioses paganos quedaban identificados con el
diablo. La brujeria y el pacto con el diablo era lo que les preocupaba. Historias del pacto con el diablo
se han repetido desde el siglo v hasta nuestros dias; entre las mas extendidas cabe destacar la historia
de Tedfilo, que Gonzalo de Berceo (¢,11987-412747?) incluy6 en sus Milagros de Nuestra Sefiora, y que

219 Libro apocrifo de la tradicion judia, compuesto en arameo o quizas en griego; influyé también en el pensamiento
cristiano gracias a que los padres de la Iglesia lo estimaban.

220 Se llama asi al conjunto de traducciones y paréafrasis arameas de los textos biblicos.
221 Libro apécrifo también llamado Apocalipsis de Moisés.
222 Cfr. Graves, Robert y Raphael Patai (1964): 57-59, 82-84. Véase también Patai, Raphael (1964).
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contiene, en sus multiples versiones a lo largo de toda la Edad Media, los componentes bésicos de los
pactos (espera en una encrucijada, circulo magico, acto de vasallaje, firma del contrato con sangre),
sus consecuencias (enriquecimiento, poder, pérdida de color y de sombra), y el rescate del documento
del pacto por la Virgen®?°,

Hay muchos textos medievales que narran encuentros con el diablo; el monje aleman Ceséareo de
Heisterbach (1180-1240) en su Dialogus miraculorum (cuyo marco es la conversacion entre un maes-
tro y su discipulo) narra un caso en el que el diablo, engafiado por un sacerdote que antes habia sido
mago, le descubri6 por qué los herejes de Besang¢on obraban portentos; la causa era que habian hecho
un pacto con el diablo; este pacto se guardaba debajo de la piel de las axilas. También narra la historia
del caballero Enrique de Falkenstein, que para demostrar que no creia en el diablo, accedi6 a entrar
en un circulo mégico y conversar con él. Tras una experiencia aterradora, de la que se salvo a duras
penas, Enrique ya no dudé de la existencia del diablo, pero qued6 marcado para el resto de su vida
con una palidez extrema®®“. Estos relatos son leyendas, tanto en su acepcién medieval de texto para
ser leido como en la moderna de textos que se cuentan como parte de un sistema de creencias que
comparten narrador y oyente®°. Otros relatos de Cesareo son mas bien cuentos tradicionales, como
el de “El diablo y el abogado” (ATU 1186), que narra que ambos personajes iban paseando y se en-
contraron con gente que en un momento de ira mandaba al infierno a un animal o a un nifio. Cada vez
que pasaba, el abogado animaba al diablo a aprovechar el momento, pero este le decia que no valia
porque no se habia dicho sinceramente; en esto encontraron a una viuda que maldecia al abogado por
fraude y le deseaba que el diablo se lo llevara al infierno. Lo dijo con tanta sinceridad, que el diablo si
aprovechd esta ocasion. Otro cuento tradicional que incluye el autor benedictino es el de “La judia que
hizo creer a sus padres que iba a parir al Mesias” (ATU 1855A), relato que parece haberse originado
en el Egipto helenistico.

Existe un simpéatico diablillo llamado Titivillus, que por lo que parece fue creado en broma por los
monjes medievales; este diablo reinaba sobre las equivocaciones en la recitacion de los salmos y de las
misas, y sobre las erratas, equivocaciones y faltas de ortografia de los copistas. También se encargaba
de apuntar el nombre de las mujeres que se contaban chismes en las iglesias durante la misa®*®.

ANGELES Y SANTOS

Junto con la demonologia se desarroll6 en el cristianismo la angeologia, pero si exceptuamos a Mi-
guel, “santo” muy venerado por el pueblo, y en menor grado a Gabriel y a Rafael, la imaginacion popular
no dio a los angeles la misma importancia que a los demonios o a los santos. Los angeles retuvieron
su funcién de guias, ayudantes y mensajeros en los relatos folcléricos, pero por lo general aparecen
como personajes no individualizados. Tipica es la escena en la que, al morir un santo, aparecen los
angeles para acompafar su alma al cielo; también lo es la de los angeles que sirven de guia a algin

223 Para el diablo en folclore europeo, véase RusseLL, Jeffrey Burton (1995): 67-100. Para el diablo en el folclore espafiol
contemporaneo, véase MARTIN SANCHEZ, Manuel (2002): 121-136.

224 CesAreo de Heisterbach (1998): 390-392. El Dialogus miraculorum fue una obra muy difundida, segun se puede
deducir por el centenar de manuscritos que han llegado hasta nuestros dias. Fue publicada en Colonia por J. Strange en dos
tomos entre 1851 y 1857, y reimpresa en Ridgewood (Nueva Jersey) en 1966.

225 La palabra leyenda procede del latin legenda, o historias para ser leidas, y pertenece originalmente al mundo de la
hagiografia, en que se leian la vida o el martirio de los santos. El nombre queda bien reflejado en la coleccién méas importante
que de estos relatos se hizo en la Edad Media, las Legenda aurea de Jacobo de Voragine.

226 Cfr. FraTicoLa, Paola L. (2001).
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santo hasta el Mas Alla (el infierno, el cielo o el futuro) para que sea testigo de cosas portentosas; esta
tradicién aparece en los apocalipsis y Dante la us6 en su Divina Comedia. De todos los angeles, el
que mas excitd la imaginacion popular fue Miguel, quizé por su funcién de angel guerrero vencedor de
Lucifer. Circularon en la Edad Media varios relatos de sus milagros, entre ellos, el mas famoso tal vez
sea el que narra como salvo a una mujer prefiada que iba en peregrinacion a su santuario, situado en
un islote accesible a pie durante la marea baja (el Mont Saint Michel, en la Baja Normandia); cuando la
marea subid, las olas se tragaron a la mujer, pero esta, gracias al santo angel, aparecié sana y salva
con el nifio recién nacido en los brazos.

Mas interesante para el estudio de la mitologia cristiana y su relacion con los cuentos tradicionales
es la hagiografia®’, género que, en palabras de Hippolyte Delehaye “comparte a la vez la naturaleza
de la biografia, el panegirico y la instruccién moral”>*®. Existen varios subgéneros narrativos dentro de
la hagiografia: vidas, milagros, pasiones o martirios, y traslaciones. Las colecciones medievales mas
importantes de relatos hagiograficos son la de Gregorio de Tours (539-594) y la de Jacobo de Voragine
(entre 1235 y 1230-1298). Ambos autores, siguiendo el pensamiento medieval, prefirieron usar como
fuentes los documentos mas legendarios (y menos histéricos) que reflejaban el imaginario de su épo-
Ca229_

Los santos cuyas vidas son parcial o totalmente imaginarias suelen contarse entre los mas popula-
res de la historia del cristianismo desde sus primeros siglos de existencia, se puede, pues, afirmar que
la mayoria de los santos mas populares de la Antigiiedad y de la Edad Media tienen biografias legenda-
rias. Muchos elementos que forman estos relatos se suelen convertir en lugares comunes —motivos— de
la hagiografia que son, por tanto, compartidos por varios relatos. Algunas de las historias de santos
tienen un origen literario, como obra de ficcion piadosa; ejemplo de ello es el relato de la doncella que
se refugia en un monasterio con nombre y vestido de hombre; pasado algin tiempo la acusan de ha-
ber violado a alguna monja de otro convento y sufre el castigo de vivir recluida a pan y agua. Cuando
esta a punto de morir, escribe una carta en la que revela su verdadero sexo y pide que se compruebe,
para que asi se constate su inocencia. No menos de siete nombres de mujer se han asignado a este
personaje travestido. Por otra parte, algunas leyendas hagiograficas toman elementos de otros relatos
miticos; ejemplo de ello es la historia de Judas Iscariote segin se narra en la Leyenda aurea, que ha
tomado su material biografico de los relatos de Edipo (ATU 931) y de Moisés.

Ciborea, mujer de Rubén, tuvo un suefio premonitorio: iba a dar a luz un hijo que seria la ruina
de su nacién. Asustada, pronto comprob6 que habia quedado encinta. Tras dar a luz, los padres
no se atrevieron a matar al nifio, pero tampoco quisieron criarlo; decidieron entonces ponerlo en
una cesta de mimbre y arrojarlo al mar. La cesta flot6 hasta llegar a la isla Iscariote; alli la reina de
este lugar, que no tenia hijos, recogio6 al infante, fingié estar embarazada y luego lo dio a conocer
como hijo propio, pero enseguida quedo encinta, y a su debido tiempo dio a luz a su propio hijo.
Ambos crecieron juntos criados como principes. Judas se dedicaba a maltratar continuamente al
verdadero principe hasta que la reina le revel6 su historia; Judas se veng6 entonces matando al
muchacho. Condenado a muerte, logré escapar y marchar a Jerusalén. Alli entr6 en el servicio

227 Para un estudio mas a fondo sobre la hagiografia, véanse DeLEHAYE, Hyppolite (2000) y AigraiN, René (1953).
De finales del siglo xix es la obra de Jean Gay, que da una bibliografia sobre estas y otras cuestiones; Gav, Jean (1876).
En tiempos méas modernos, el también bolandista Baudoin de Gaiffier ha escrito unas Recherches d’hagiographie latine
(Investigaciones sobre hagiografia latina); GaiFrier, Baudouin de (1971).

228 DeLeHAYe, Hyppolite (2000): 68.

229 Para mas informacion véase Dusois, Jacques & Jean-Loup Lemaitre (1993).
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de Poncio Pilato, y ambos se hicieron amigos. Un dia Pilato se encaprich6 de las manzanas de
un huerto; Judas salté el muro para robarlas, pero lleg6 el duefio y en el altercado, Judas lo matd
con una piedra. Escap6 saltando el muro y el cuerpo quedé tendido. Cuando llegaron los habi-
tantes de la casa al patio, encontraron el cadaver y creyeron que era un caso de muerte subita.
Pilato, para favorecer a Judas, hizo que se casara con la viuda. Esta un dia le cont6 lo infeliz que
era por haber abandonado a su hijo debido a un suefo, por haber perdido a su marido Rubén,
y por haber sido forzada a casarse nada mas quedar viuda. Judas se dio cuenta de que habia
matado a su padre y se habia casado con su madre; entonces se fue en busca de Jesus para
que lo perdonase y convertirse en uno de sus discipulos®®°.

Otros ejemplos de préstamos de relatos miticos son los de imagenes religiosas que se encuentran
flotando en el mar; Pausanias ya habia relatado la llegada de una estatua de Hércules por mar a Eri-
trea. Hay elementos procedentes de la cuentistica, por ejemplo, el anillo que Isabel de Hungria recibio
de su esposo al partir de cruzado; su piedra tenia la propiedad de romperse si algo le pasaba a él. Este
motivo aparece en varios otros relatos, como el de “Flores y Blancaflor” o en las Mil y una noches, v,
como ya hemos visto, en el cuento egipcio de los dos hermanos, con cerveza en vez de anillos, o en
la leyenda de la Calle del Rosal de Oviedo; en este caso, un rosal se marchitaria si algo le pasaba al
amante que habia partido a la guerra.

El hecho de que una biografia sea obra de ficcion o contenga elementos legendarios no necesaria-
mente indica que el personaje en cuestidn no sea historico (tampoco que lo sea), sino que el relato de
su vida se ha conformado a los parametros que marca el arquetipo. A veces los elementos fantasticos
de una biografia son posteriores al desarrollo del culto que se le rinde a un santo; de hecho, un buen
nuamero de biografias surgen para satisfacer la curiosidad sobre un santo a quien se rinde culto pero
de quien poco se sabe.

Existen diferentes arquetipos en la narrativa hagiografica: el martir, la virgen, el monje, el ermitafio,
la prostituta arrepentida, o el predicador son unos pocos ejemplos significativos. La biografia de un
santo por lo general se atiene a un esquema prefijado por la tradicion: hechos acaecidos antes del
nacimiento, su vida y milagros, su muerte, el culto a su tumba y los milagros que realiza tras su muer-
te. En la primera parte se describe su pais y a sus padres, se narran profecias y premoniciones de su
santidad y las circunstancias de su nacimiento. De su vida se nos cuenta su infancia y juventud, su
educacion, los acontecimientos mas importantes de su vida y sus milagros; esta seccion contiene una
descripcion de las virtudes del santo. Tras la narracion de su muerte se suele presentar su culto, los
milagros que ocurren en su santuario, y sus apariciones; también existen relatos sobre las traslaciones
de los santos a algun santuario con las descripciones de los portentos que a veces acompanan a este
tipo de acontecimientos.

El martirio como relato se origina en los registros que se hacian en los tribunales durante la época
de las persecuciones y que se usaron para atestiguar la fe y valor de los que daban su vida por su re-
ligiobn. En este género, cuyas recopilaciones méas tempranas son de los siglos 'y n, abunda la relacién
de milagros. El arquetipo de la pasién de un martir requiere que se empiece con la descripcién de la
persecucion, que presenta al emperador y a sus jueces revestidos de toda la maldad que uno se pueda
imaginar. Un elemento central es el interrogatorio del martir, en el que se insertan apologias del cristia-
nismo y ataques del politeismo; le sigue la descripcidn de la tortura; estas dos fases se pueden repetir
varias veces y en ellas pueden ocurrir milagros y conversiones. En el tormento se presentan todo tipo
de refinamientos crudelisimos; el martirio de Clemente de Ancyra y Agatangelo nos puede servir de

230 Cfr. VoraGINE, Jacques de (1967): 214-216.
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ejemplo del repertorio de crueldades que se narraban porque quizé sea su historia el compendio de
todos los martirios.

Para empezar, colgaron a Clemente, le desgarraron la carne con ganchos de hierro, golpea-
ron su boca y sus mejillas con piedras; lo ataron a la rueda, lo golpearon con palos y lo mutilaron
horriblemente con cuchillos; le agujerearon la cara con estiletes, le rompieron la mandibula y le
sacaron los dientes mientras sus pies se quebraban en grilletes de hierro. Luego, azotaron a los
dos martires con correas de cuero de buey y los colgaron de una viga; quemaron sus cuerpos
con antorchas y tras esto los arrojaron a las fieras. Les clavaron agujas al rojo vivo en los dedos
por debajo de las ufias; quemaron sus cuerpos con cal viva, dejandolos en ella por dos dias; des-
pués les arrancaron tiras de piel y los volvieron a golpear con varas. Los acostaron en planchas
de hierro calentadas hasta que se habian puesto blancas y después sus verdugos los arrojaron
a un horno ardiendo; este tltimo tormento dur6 un dia y una noche. Después de esto volvieron a
golpearlos con ganchos de hierro; levantaron una especie de reja llena de puntas de hierro y los
empujaron con fuerza contra ella. Agatangelo, por su parte, sufri6 ademas la tortura de que se le
vertiera plomo derretido sobre su cabeza; lo arrastraron por el pueblo con una piedra de molino
atada a su cuello y lo apedrearon. A Clemente le agujerearon las orejas con agujas al rojo vivo,
lo quemaron con antorchas y recibié mas golpes de vara en la boca y en la cabeza. Después de
haber aguantado cincuenta golpes de vara durante varios dias consecutivos, le cortaron la ca-
beza a la vez que a Agatangelo®®'. Claro esta que ningun ser vivo podria soportar tal nimero de
crueldades; el arquetipo hace que algun ser celestial reconforte y cure milagrosamente al martir
después de cada sesion. Tras la muerte, el cuerpo del martir es recogido y enterrado por los
cristianos. No tardard mucho en que en su tumba se produzcan milagros. El narrador del relato
se presenta muchas veces como testigo de los hechos.

De entre los santos antiguos mas venerados en la Edad Media producto de la imaginacion popular,
las virgenes y martires forman un tipo bien definido; veamos las que fueron mas populares: Agata, vir-
gen siciliana que sufrié todo tipo de torturas en un prostibulo, incluso que le cortaran los senos; se cur6
gracias a una vision de san Pedro; murié en su prision a causa de las torturas. Barbara fue encerrada
en su torre por su padre, que muri6 fulminado por un rayo. Brigida era hija de la criada de un druida y al
tomar el velo de monja, el obispo, intoxicado por la santidad que de ella emanaba, se confundio de texto
y ley6 el que la consagraba como obispo; en su santuario ardi6 por siglos un fuego cuidado por veinte
monjas en el centro de un circulo de matorral dentro del cual ningin hombre podia entrar. Catalina se
nego a casarse con el emperador; su leyenda cuenta que la rueda “de cuchillas y navajas”, como dice
la cancion popular, con la que la iban a martirizar, salté en pedazos al contacto con su cuerpo, matando
a los verdugos; su cuerpo fue llevado al Sinai por angeles®*. Eulalia pisoted los panecillos sagrados y
escupio al juez que la interrogaba; tras su muerte, su cuerpo, quemado en un horno, se cubri6 de nieve
hasta que llegaron los cristianos para enterrarla. Lucia fue una virgen condenada a ser violada en un
prostibulo, luego quemada, pero ninguna de estas condenas surti6 efecto; le sacaron los ojos, pero fue
curada milagrosamente; al final le cortaron la cabeza. Margarita de Antioquia, entre las varias torturas
que sufrio, fue tragada por un dragén, que luego exploto, liberandose asi la santa®*. Tecla primero fue
arrojada a la hoguera, pero el fuego se extinguid; luego a las fieras, que no la atacaron; escapé vestida
de hombre para juntarse con san Pablo; cuando unos hombres fueron a matarla, las rocas del interior

231 DeLeHAYE, Hyppolite (2000): 96.
232 Para mas informacion sobre el desarrollo del romance que narra su martirio, véase Beatig, Bruce A. (1964-1965).
233 Su Vida fue declarada apocrifa por el papa Gelasio en 494.
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de la cueva donde vivia se abrieron, y ella desaparecié. Finalmente, Ursula y las cien mil virgenes via-
jaron en barco desde Gran Bretafia a Alemania y alli fueron martirizadas por los hunos®**.

El nimero de santas que antes de convertirse tuvieron una mala vida es mas bien reducido, aunque
su popularidad ha sido inmensa. Entre ellas se puede nombrar a Maria Egipciaca, prostituta que viajo
a Jerusalén, donde la Virgen le impidio la entrada a la iglesia, y que hizo penitencia durante afios en el
desierto del Jordan, alimentada solo por tres panes; al morir, un ledn cavé su tumba. Maria Magdalena
fue la santa mas popular después de la Virgen; se confunde con Maria de Betania y algunos autores
la convirtieron en prostituta; tras la muerte de Cristo, se retir6 a una cueva del desierto (en Provenza,
segun una tradicion francesa) a hacer penitencia.

Algunos santos varones estan relacionados con el Nuevo Testamento: Juan Bautista, cuya vida apa-
rece en los Evangelios sufrié martirio debido a la pasién er6tica que el rey Herodes sufri6 al presenciar
la danza de los siete velos. Juan Evangelista fue retado por el sacerdote de la Diana de Efeso a beber
una copa con veneno; obviamente, Juan gané la apuesta®; sufrié el martirio de ser frito en aceite, pero
sobrevivid y muri6 de vejez. José de Arimatea, guardian del Caliz de la Ultima Cena, viajé hasta Gran
Bretafa con él; alli fundé Glastonbury, donde se encontraron afios después las reliquias del rey Arturo.
Lorenzo sufri6 martirio en una parrilla; se cuenta que en un arrebato de humor, pidié que le dieran la
vuelta cuando ya estaba cocinado por un lado. A Lazaro de Betania, el resucitado por Jesus, lo pusieron
junto con sus hermanas en un bote sin remos que hacia agua, y asi viajé a Provenza, donde lleg6 a ser
su primer obispo. Santiago el Mayor, cuyo cuerpo decapitado viajé en un barco de piedra hasta Galicia,
fue un santo con una doble faceta de guerrero y de peregrino. De Tomas Apoéstol se decia que viajo
hasta la India y alli construy6 un palacio para un rey.

En la Edad Media abundaron los santos guerreros: A Eustaquio, general romano llamado Placidas,
cuando iba a cazar se le aparecid un ciervo que entre sus cuernos llevaba un crucifijo®*°; el ciervo le
habl6; Placidas cambi6 su nombre, se convirtié al cristianismo, perdi6 fortuna y familia y acabé murien-
do asado dentro de un toro de bronce (ATU 938). Jorge fue un santo palestino que venci6 a un dragdn
que debia ser alimentado a diario por una victima, y que estaba a punto de comerse a una princesa;
Jorge luché con él a condicién de que si vencia, todo el reino se convertiria al cristianismo. A Julian el
Hospitalario un ciervo le predijo que mataria a sus padres, cosa que hizo por error; se dedico a pasar
peregrinos de un lado a otro de un rio hasta que se le aparecié un angel en forma de leproso que al
final le anunciaba que se habia ganado el cielo. Sebastian fue un guardia pretoriano que sobrevivi6 a
su martirio de ser acribillado con flechas y marché a reganar al emperador por su impiedad. Muri6 con
la cabeza aplastada de un mazazo.

Un santo martir que mantuvo su popularidad durante la Edad Media fue Erasmo o Telmo, salvado
varias veces de la tortura por un angel. Un santo adolescente martirizado a la edad de catorce afios fue
Pancracio, huérfano frigio llevado a Roma por su tio; alli ambos se convirtieron y fueron martirizados.
Los Siete Durmientes eran siete hermanos que se encerraron en una cueva cerca de Efeso, huyendo
de la persecucion de Decio; ciento noventa y seis afios después los encontraron dormidos; despertaron
y vivieron un dia®®’.

234 Sobre esta leyenda, véase FERREIRO ALEMPARTE, Jaime (1991). Para mas informacion sobre leyendas de santos,
véase FArMER, David Hugh (1987).

235 Una variante de esta historia se cuenta sobre Maimonides en el Me’am Lo’ez. PascuaL Recuero, Pascual, comp.
(1979): 29-31.

236 El mismo incidente se da en la leyenda de san Huberto.

237 En el sura 18 (9-26) del Coran aparece también esta leyenda; se dice que permanecieron en la cueva trescientos
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Santos ascetas, eremitas o penitentes son: Antén, asceta egipcio que viaj6é a Barcelona, donde una
reina diablesa le propuso matrimonio; el relato de sus tentaciones han servido para que los pintores
dieran rienda suelta a la imaginacion. Blas, que se refugié en una cueva durante las persecuciones y
alli curaba animales enfermos o heridos; cur6 también a un nifio que se habia tragado una espina de
pescado; fue martirizado con cepillos de puas de alambre. El gigante Cristobal, que tras haber servido
al diablo y al ver que este tenia miedo a Cristo, decidi6 cambiar de sefior; un ermitafio lo instruy6 y le
dio como trabajo cruzar a la gente en un rio; alli se encontré con un nifio tan pesado que casi no podia
cruzarlo; era Jesus, que cargaba con los pecados del mundo; una de sus leyendas lo hace proceder del
pais de los cinocéfalos, y por eso en algunas iglesias, como la de San Millan de Segovia, se representa
con cabeza de perro.

No abundan santos que proceden de la jerarquia eclesiastica. Uno que fue muy popular fue el papa
Gregorio, que, segun un relato relacionado con el mito de Edipo, cometié incesto involuntario con su
madre, y tras haber hecho una dura penitencia en un islote, lleg6 a ser papa por voluntad divina (ATU
933). Nicolas, obispo de Myra y taumaturgo, doté de forma andnima a tres doncellas para que se pu-
dieran casar, resucit6 a tres nifos ahogados en un barril por un carnicero, también salvé a tres reos de
muerte condenados injustamente y a tres marineros en peligro cerca de la costa de Turquia; patrén de
los nifios, con el tiempo se convirtié en el popular de Papa Noel o Santa Claus. El culto oficial de la ma-
yoria de estos santos dur6 hasta 1969, afio en que Juan XXIII lo suprimié; esto nos indica la pervivencia
de estos personajes en el imaginario colectivo durante siglos®*®.

En la Edad Media, y aun después, existieron santos ficticios y burlescos, creados por la imaginacién
popular; se encuentran en los dramas, en los relatos, en las canciones y en los refranes de la Europa
cristiana; uno de ellos es santa Caquette, patrona de las charlatanas en el imaginario francéfono, otro
es san Antruejo o Antroixo, que rige la glotoneria carnavalesca hispanica; podemos también citar a
otros santos mencionados en el habla folclorica, como Sanseacabd, el santo de pajares, del que dice el
refran “que se quemo el santo y quedé la paja”, a san Pendolin o a san Parami**°. Mas real es el culto
que se dio a san Guinefort, perro santificado por el pueblo y cuyo santuario se encontraba en el pueblo
de Sandrans, en las cercanias de Lyon; este santo perro curaba, por medio de sus reliquias, los males
de los nifios de corta edad. Este perro habia salvado la vida del hijo de su amo luchando contra una
alimana que atacaba al infante, pero fue muerto por el amo cuando vio, a su regreso a casa, sus fauces
ensangrentadas y a su hijo muerto; sufrié asi una especie de martirio®*°. Su santuario y su tumba fueron
destruidos por el inquisidor dominico Etienne de Bourbon (Stephanus de Borbone, c. 1180-1261), autor
de la coleccidon de exempla (unos tres mil) titulada Tractatus de diversis materiis praedicabilibus (trata-
do sobre diversas materias para la predicacion) también conocido como Liber de donis (libro sobre los
dones), donde, ademas de incluir un buen nimero de descripciones de creencias que da como supers-
ticiosas y de relatos relacionados con ellas, también sefiala la leyenda de la papisa Juana (Juan VIII)**'.
Cabe senalar, ademas, los relatos sobre las andanzas de Cristo por la tierra, que siguieron siendo muy

nueve afos acompanados por un perro, que llegd a ser un gran profeta y que gand el privilegio de ir al paraiso, junto con la
burra de Balaam y otros animales mitoldgicos.

238 E. Delaruelle estudio la religiosidad popular en la Edad Media en La piété populaire au moyen age (La piedad
popular en la Edad Media); DELARUELLE, Etienne (1975). Véase también Giorbano, Oronzo (1983). Para las leyendas en el
ambito hispanico, véase KELLER, John E. (1987).

239 Cfr. MarTIN SANCHEZ, Manuel (2002): 112-121.
240 El relato, como se puede ver, procede del Panchatantra.
241 Cfr. Schmitt, Jean-Claude (1992): 131-132.
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populares incluso después de la Reforma en los paises protestantes®; viaja acompafiado de algin
apostol, por lo general de san Pedro®*. Interesantes son también las leyendas sobre apariciones de la
Virgen, las de los milagros realizados por imagenes milagrosas o por reliquias, relatos que han quedado
plasmados en leyendas locales o que se extendieron por amplios territorios del mundo catélico**.

Por més de tres siglos y medio, los miembros de la jesuita Société des Bollandistes han sido los
investigadores mas rigurosos, mejor documentados y que mas estudios han publicado sobre esta te-
matica. Su obra més importante son las Acta Sanctorum, cuyos primeros sesenta y ocho tomos em-
pezaron a aparecer en 1643. La Bibliotheca hagiographica latina antiquae et mediae aetatis (1898),
la Bibliotheca hagiographica orientalis (1910), y la Bibliotheca hagiographica graeca (1957) son otras
importantisimas contribuciones. En estas obras cada fuente hagiografica recibe un nUmero y todas sus
ediciones conocidas se presentan en lista. El sistema de numeracion bolandista se ha convertido en
la norma para las citas de relatos hagiogréficos. La revista Analecta Bollandiana publica bibliografias y
resumenes de obras de investigacion hagiografica.

Muchas leyendas y otros tipos de relatos tradicionales y folcléricos tienen que ver con reliquias e
imagenes. Se cuenta que Carlomagno llevaba colgado al cuello un trozo de la Vera Cruz, reliquia que
se relaciona con la leyenda de santa Helena, la madre del emperador Constantino, y con la de la inven-
cion de la cruz, que corri6é por Europa en dos versiones diferentes. Otras leyendas relacionadas con la
cruz tienen que ver con su historia, que comienza con la rama que Adan se llevo del arbol de la ciencia
al abandonar el paraiso y que tras un increible nUmero de peripecias acaba convirtiéndose en el made-
ro de la cruz. Los elementos de la caida y la redencion quedaron yuxtapuestos en la mente popular a
partir del siglo x con la gran cantidad de leyendas que dan como origen del madero de la cruz el arbol
del paraiso, ya fuera el de la ciencia o el de la vida. En el siglo xii la leyenda del viaje de Set al paraiso
se combiné con la de la cruz:

En su lecho de muerte, Adan instruyd a Set, que marché a buscar el aceite de la misericordia;
en el camino, tuvo una visién en la que el Arbol de la Ciencia del Bien y del Mal y el Arbol de la
Vida son uno y que de sus ramas sale el aceite de la misericordia. En alguna variante, el angel
que guardaba el paraiso le dio a Set tres semillas de la manzana que Adan habia comido y que
Set debia plantar debajo de la lengua de su padre. De la boca de Adan surgieron tres arboles: el
alto cedro, el dulce ciprés y el fructifero pino. De una ramita que arranc6é Moisés naci6é su mara-
villoso cayado. David encontr6 que los tres arboles habian crecido para formar un solo. Salomén
intentd hacer con este arbol maravilloso una viga para el Templo, pero esta no se acoplaba; la
reina de Saba lo convenci6 para que lo guardara, y lo us6 de puente en una piscina donde criaba
peces; los enemigos de Cristo lo encontraron y con él hicieron la cruz. La calavera de Adan, que
Noé llevé hasta el Calvario, fue bautizada cuando le cayé encima la sangre de Cristo que gotea-
ba de la cruz y asi se redimié la humanidad*.

242 Algunos de estos cuentos procedian de leyendas atribuidas a héroes de la Antigliedad; asi el cuento en que Jesus,
acompafado de san Pedro se niega a ayudar a un campesino al que se le ha atascado el carro y ora, y en cambio ayuda a
otro que reniega mientras hace esfuerzos por sacar su carro del atolladero habia sido atribuido a Hércules, de acuerdo con
Reinhold Kéhler. Cfr. K6HLER, Reinhold (1898): Il, 102-104 y DeLeHAYE, Hyppolite (2000): 8, nota.

243 Tipicos son aquellos en que Cristo, al que acompafa un campesino, realiza una serie de acciones incomprensibles
o incluso crueles en una serie de personas, acciones que solo se entienden una vez que se explica lo que el destino habia
estipulado para estas personas.

244 Para mas informacion sobre religién popular, véase Fipanzia, Roberta (2001). Para apariciones y visiones en la
Espafa tardomedieval y renacentista, véase CHrisTian, William A. Jr. (1981).

245 Cfr. Quinn, Esther Casier (1962).
7,
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A veces la leyenda debe entenderse a partir del culto. La leyenda del desembarco de la Magdalena
en el sur de Francia se relaciona con el culto que los monjes de Cluny daban a las reliquias de la santa
que ellos guardaban; del mismo modo, la leyenda del martirio de Santiago el Mayor se relaciona con su
culto en Compostela. Existe un gran nimero de reliquias a las que se atribuye un relato arquetipico que
presenta dos variantes: en una el lugar de culto o el lugar donde se hallan enterradas las reliquias es
descubierto gracias a un animal que se detiene en ese lugar y se niega a proseguir o bien muere, y en
otra, el peso de las imagenes o reliquias aumenta gradualmente segun las van alejando del lugar que
han escogido. Relatos sobre la llegada de imagenes o reliquias por mar a su lugar de culto (piénsese
en las leyendas de la Virgen de la Caridad del Cobre en Cuba, o de Santiago el Mayor en Galicia) ya
ocurrian en la antigiiedad griega. Algunos relatos relacionados cuentan cémo los iconos o imagenes
que se veneran son obra de seres celestiales o han descendido del cielo, creencia que también proce-
de de tiempos muy antiguos (recuérdese el paladio de Troya o de la Cruz de los Angeles en Oviedo).
Relatos de imagenes que lloran, sudan o que hablan abundan en toda la cristiandad. A veces ocurre
que son las imagenes las que ocasionan la leyenda, asi las estatuas de Castor y P6lux del Capitolio en
Roma dieron lugar al relato sobre dos santos llamados Fidias y Praxiteles, que en la época de Tiberio
caminaban desnudos por Roma para avisar asi sobre la vanidad de las posesiones terrenales®*°. Pero
de todas las leyendas, la que mayor importancia ha tenido en Occidente es la del Santo Grial o céliz de
la dltima cena, donde se recogi6 también la sangre de Cristo en la cruz; alrededor de esta reliquia sur-
gi6 todo un ciclo de relatos relacionados con la materia de Bretafia y el rey Arturo que se desarrollaron
literariamente en la vulgata artdrica. Varios lugares, entre ellos, la catedral de Valencia, afirman poseer
el verdadero caliz®*’.

El trovador Adam de la Halle (1240-1287) se burlaba del culto de las reliquias con el relato de un
monje que presentaba a la veneracion publica una de las planchas del Arca de Noé y la cresta del gallo
que cant6 cuando las negaciones de Pedro. Algo parecido hizo después Boccaccio en la ultima novela
de la sexta jornada del Decamerdn, en la que cuenta la historia de fray Cebolla, que prometié ensefar
la pluma del arcangel Gabriel (que en realidad era una pluma de papagayo) a unos pueblerinos para
recaudar asi limosnas, pero unos jévenes amigos suyos cambiaron la pluma por carbones. Cuando fray
Cebolla fue a ensefiar la pluma y vio los carbones, convencio a la crédula multitud de que lo que tenia
en sus manos eran los carbones con que habian asado a san Lorenzo.

El Siglo de las Luces, la revolucién francesa y tras ella, la industrial, el positivismo y la alfabetizacién
han hecho que tanto las creencias en las reliquias como su culto hayan entrado en franca decadencia.
Algunos investigadores, tanto criticos con la Iglesia Catolica como miembros de ella, han colaborado
en ello. El editor y autor de libros sobre ocultismo, Jacques Albin Simon Collin de Plancy (1793-1837),
publico entre 1821 y 1822 el Dictionnaire critique des reliques et des images miraculeuses (diccionario
critico de las reliquias y de las imagenes milagrosas). En esta obra se enumeran las reliquias e ima-
genes (sobre todo las marianas) conocidas en Europa por haber producido milagros, proporcionando
anécdotas sobre los que se les atribuian, leyendas sobre invenciones de cuerpos incorruptos y des-
cripciones del culto que recibian. Entre las reliquias mas disparatadas que alimentaban el imaginario
cristiano se encontraban la punta del dedo indice del Espiritu Santo, los cuernos de Moisés guardados
en una botella, plumas de las alas de san Gabriel y de san Miguel (de quien también se guardaba algo

246 Cfr. DELeHAYE, Hyppolite (2000): 45-46.

247 En 1071 Hugo Candido, cardenal legado de Alejandro Il, celebrd en el monasterio de San Juan de la Pefia una misa
segun el ritual romano, la primera en tierras hispanicas; de acuerdo con las crénicas el caliz utilizado era el Santo Grial. Esta
reliquia pas6 en 1399 de San Juan de la Pena al oratorio del rey de Aragén Martin el Humano en la Aljaferia de Zaragoza.
Finalmente, en 1473 El rey Juan Il de Aragon traslado el caliz de Zaragoza a Valencia y se depositd en una capilla de la
catedral, donde permanece hoy dia.
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del sudor de su pelea contra el Diablo), un frasco con aliento de Jesucristo, leche de la Virgen y media
docena de prepucios del Nifio Jesus. Collin de Plancy encontr6 que en la Europa de su época se guar-
daban mas de quinientos dientes de santa Apolonia, diecisiete brazos de san Andrés, siete cabezas de
san Felipe, sesenta dedos (once de ellos, indice) de san Juan Bautista (de quien se veneraban también
quince cabezas), carne asada de san Lorenzo y dos penes de san Bartolomé. Este autor explica ade-
mas algunos de los fraudes y engafios que se cometian con las reliquias e imagenes para hacer creer a
los incautos que ocurrian milagros. Como dato curioso, una veintena de afos después de la publicacién
de esta obra, Collin de Plancy se convirtié al catolicismo, y pasé a aceptar como verdadero todo lo que
antes habia criticado como fraudulento®®,

Hay ciertas reliquias, como la Sdbana Santa de Turin, que aln excitan la imaginacién de los occi-
dentales. Curiosa es la historia de santa Filomena, que demuestra como persisten las ganas de creer
en lo maravilloso: En 1802 se descubri6é en las catacumbas de Santa Priscilla una tumba o loculus
cerrada con tres tejas sobre las que se habia pintado la inscripcion LUMENA / PAXTE / CUMFI, que
enseguida se enmendo para dar la lectura correcta Pax tecum Filumena. Dentro se hallaban los huesos
de una adolescente con un frasquito de sangre. Esto se interpreté como los restos de una martir, y pron-
to surgieron revelaciones recibidas de la santa por visionarios, y empezaron a circular vidas ficticias e
informes de curaciones milagrosas en su santuario. En 1855 Pio IX aprob6 una misa y un oficio para la
santa. Sin embargo, las investigaciones arqueoldgicas y las de los bolandistas parecian demostrar que
el cuerpo que se habia encontrado en la tumba no era el original; este seguramente habia sido trasla-
dado a alguna iglesia romana, junto con los de otros martires entre los siglos vii y 1x, por miedo a las
profanaciones que ocurrian®®. En el enterramiento de un nuevo cuerpo se habian colocado las tejas,
quizé a proposito, de manera diferente a la original. El culto fue suprimido en 1960°°°.

MILAGROS

Un género narrativo que se desarroll6 durante la Edad Media y que influyé mucho en el arte de con-
tar lo conforman los milagros. Este género esta bastante cerca de la leyenda, pero, debido a su especial
sentido de lo maravilloso, comparte algunos elementos con el cuento tradicional. La religiosidad popular
en la Europa medieval se fundamentaba en tres pilares: la reliquia, el milagro y la peregrinacion. Las re-
liquias representan la cultura material, los artefactos, y se relacionan con los lugares que las cobijaban:
los santuarios. Los milagros pertenecen a la cultura inmaterial y se relacionan con el relato, la memoria

248 Quizé la mejor guia para la hagiografia esta en Dusois, Jacques, y Jean-Loup Lemaitre (1993). La historia de la
hagiografia que da Aigrain, René (1953) es util. El investigador belga Guy Philippart dirige una importante obra que colecciona
articulos en inglés, francés, aleman e italiano sobre fuentes y estudios de hagiografia, de la que se han publicado algunos
tomos. Les Légendes hagiographiques de Delehaye, aunque sus interpretaciones ya no se aceptan, es aun una obra Gtil en
cuanto a la enorme cantidad de informacién que proporciona. La obra de Damico y Zavadil, Medieval Scholarship: Biographical
Studies on the Formation of a Discipline (Erudicion medievalista: estudios biogréaficos sobre la formaciéon de una disciplina) es
util en cuanto a la historia de su formacion; también los es Dawmico, Helen, Joseph Zavadil, Donald Fennema y Karmen Lenz
(1995-2000); por su parte, Bexker-NIELSEN, Hans; L. K. Shook & Ole Widding (1963) nos ofrecen un catalogo de versiones
nordicas en lengua vernacula.

249 En 757 el papa Pablo | mandé trasladar los huesos y reliquias méas veneradas de las catacumbas a las basilicas
para evitar profanaciones.

250 Las reliquias no son exclusividad del cristianismo; entre los budistas, la escudilla de limosnas del Buda ha sido
muy venerada, como lo son sus cenizas, repartidas tras su cremacion. Los musulmanes veneran las tumbas de sus santos,
y los comunistas han conservado y mantenido expuestas a la veneracion de las masas las momias de Lenin y de Mao. Por
otra parte, no deja de haber cierto fetichismo entre los fans de cantantes o de actores y actrices que coleccionan todo tipo de
objetos relacionados con sus “idolos”, en especial si ya han fallecido, como en el caso de Elvis Prestley.
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y la transmisién cultural. Las peregrinaciones ocurren cuando los creyentes, movidos por las creencias
propagadas por los relatos, acuden a los santuarios a rendir culto a las reliquias; son actos rituales.

El milagro como género narrativo es el relato de un acontecimiento admirable, obra de un ser sobre-
natural, y se relaciona con las creencias sobre la economia de salvacion cristiana. Este género es, en
parte, herencia de otros relatos que circulaban en las religiones anteriores al cristianismo que narraban
portentos realizados por los dioses y héroes. El caso es que, desde los comienzos del cristianismo
existieron los milagros; en primer lugar hay que considerar los realizados por Jesucristo, que se narran
en los evangelios; estdn ademas los milagros hagiogréficos, es decir, los realizados por los santos.
Son relatos que se originaron en Oriente alrededor de los santuarios que guardaban las reliquias de los
santos y de alli se expandieron a Occidente.

En el siglo v aparecen las colecciones que recopilaban los prodigios que los santos realizaban pés-
tumamente; podia integrarse al relato de la vida o existir de forma independiente. La mayoria de los
milagros que se relataban en la Edad Media se relacionan con los santuarios que guardaban impor-
tantes reliquias. La investigadora Benedicta Ward distingue dos tipos de milagros: actos de piedad y
actos de poder; el primer tipo narra curaciones de enfermedades, restauraciones de sentidos perdidos
(incluso de miembros) y expulsiones de demonios. El santo siempre aparece en ellos como el ayudante
de un personaje (el protagonista) que acude a él para invocar su ayuda. Los actos de poder consistian
en venganzas contra aquellos que ofendian al santo o a su santuario o que no cumplian con los votos
y demaés obligaciones contraidas con él, y en recompensas para sus devotos®®'. Los milagros mas
repetidos son las curaciones, especialmente de ciegos, y las expulsiones de demonios; pero aqui la
imaginacion también ha dado sus frutos; recuérdese el milagro del gallo de Domingo de Silos, el de la
viga del horreo de Millan, y tantos otros. Algunos milagros no estan exentos de humor burlesco, como
el que se narra de un santo llamado Menas, que curé a la vez a un paralitico y a una muda haciendo
yacer al uno en el lecho de la otra. Ambos se curaron.

Un caso especial de milagros lo constituyen los marianos, que, salvo en contadas ocasiones nos
muestran a la Virgen actuando como madre de Dios y reina del cielo, tras su salida de la vida terrenal.
Es un género que aparece en Occidente en el siglo vi, pero cuyo desarrollo tiene lugar a partir del siglo
x1, en el que empiezan a componerse dos tipos de colecciones: las de milagros que se adscriben a un
santuario especifico o las de milagros generales de la Virgen. Estos ultimos se refunden constante-
mente en colecciones que ofrecen nuevas versiones de los relatos y anaden otros. Los siglos xi y xii
representan el periodo mas rico en colecciones de milagros de la Virgen, tanto en latin como en lenguas
vernaculas. Este periodo coincide con el desarrollo del culto mariano y del amor cortés en Europa.

Hagibégrafo fue el clérigo riojano Gonzalo de Berceo, autor de tres vidas de santos. La Vida de San
Millan de la Cogolla, escrita hacia 1230, esta dividida en tres partes; la primera, que sigue la Vita Beati
Emiliani escrita en el siglo vi por Braulio, obispo de Zaragoza, narra el nacimiento de Millan, su vida de
pastor, como discipulo de san Felices, como ermitafo, sacerdote, racionero y su ultimo retiro de nuevo
como ermitafio. El segundo libro trata de sus milagros, entre los que se puede contar uno en que vence
a un concilio de diablos, y termina con la muerte del santo. El tercer libro cuenta sus milagros tras la
muerte y habla sobre los votos que los pueblos de Castilla hicieron a san Millan. Unos seis anos mas
tarde, el maestro Gonzalo escribiria la Vida de Santo Domingo de Silos, que sigue la misma estructura
tripartita: vida, milagros en vida y milagros tras la muerte. La Vida de Santa Oria, mucho mas corta que
las anteriores, es obra de vejez; sigue una vida latina compuesta por un tal Munio. Cuenta tres visio-
nes de la santa reclusa, la primera es un vergel donde moran los beatos; en la segunda tres santas la

251 WaRp, Benedicta (1982): 34.
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presentan a la Virgen, y la tercera versa sobre el monte Oliveti, que es interrumpida por la madre de la
santa. De Berceo se conserva también una obra mucho mas corta, el Martirio de San Lorenzo, escrito
antes de 1264, que sigue las pasiones latinas, pero que hace al santo oriundo de Huesca®>.

Algunos milagros han perdurado en la tradicion oral hasta el siglo xx; uno de ellos, el relato catalo-
gado como ATU 767, muy conocido en la Edad Media pues aparece en varias colecciones de milagros
marianos, es un buen ejemplo de esta pervivencia.

Cuenta esta historia que en un pueblo habia una imagen de la Virgen con el Nifio y que estaba
colocada tan baja que los nifos podian alcanzarla. Resulta que una mujer fue con su hijo a la
iglesia; mientras rezaba, el nifio, que tenia un pedazo de pan en la mano, se acercé a la imagen
y le ofreci6 pan a Jesus, pidiendo que comiera. La Virgen le dijo al nifio que por haber convidado
a su hijo, al cabo de tres dias ellos lo convidarian a él a comer con ellos en el Cielo. La madre lo
oyo0, se llevo al nino a su casa y al cabo de los tres dias este muri6 de fiebres.

Muchas versiones sustituyen la imagen de la Virgen y el Nifo por un crucifijo, y esta variante es la
que se plasmo en la famosa pelicula espafiola Marcelino Pan y Vino™.

EL MUNDO DE LOS RELATOS DEL IMAGINARIO COLECTIVO CRISTIANO

Es conocida la prohibicion de Pablo de Tarso: “rechaza [...] las fabulas profanas y los cuentos de
viejas”>**; tiempo después, el arzobispo de Constantinopla Juan Crisdéstomo (c. 349-407), en su homilia
De inani gloria et de liberis educandi (sobre la vanagloria y la educacion de los hijos), repite el consejo
aplicandolo a los nifios: dice a los padres que les impidan escuchar “relatos frivolos y cuentos de vie-
jas”, pero a cambio, y dado que “el alma se deleita en detenerse en las historias de antafio”, instruye a
los padres en como contarles historias sencillas sacadas de la Biblia, y pone como ejemplo el relato de
Cain y Abel y mas adelante, el de Esal y Jacob®>°. No obstante, |a fantasia cristiana se siguié nutriendo
de la pagana y muchos relatos siguieron contandose con variaciones mas o menos importantes.

A los seres sobrenaturales, maravillosos o fantasticos que han poblado el imaginario colectivo cris-
tiano se les asignan regiones especiales donde suelen habitar. Sobre todo en la mente popular, estas
regiones existen en el mismo plano de la realidad cotidiana; en este caso, la separacion que se pro-
duce por la dicotomia mitica cosmos-caos se concreta en el cuento por medio de la dicotomia urbano-
salvaje, siendo el primero el lugar de los seres humanos y los animales domésticos y el segundo el de
los seres peligrosos 0 maravillosos. Asi, regiones como los bosques, desiertos, montes escarpados,
cavernas, edificios abandonados y océanos son los lugares en que moran seres maravillosos de todo
tipo: enanos, elfos, hadas, dragones, ogros y gigantes, y también toda clase de demonios.

A esta vision horizontal tipica del cuento se contrapone desde antiguo otra vision vertical, mas mi-
tica, que propone tres mundos, el mundo inferior o infierno, el medio o tierra y el superior o cielos; en
este caso, el centro se asigna a lo humano y los extremos a lo sobrehumano. En su aspecto temporal,
también existe una dicotomia, la de vida-muerte, y el ser humano, salvo en contadas ocasiones, que
aparecen en relatos de tipo legendario, no puede pasar al ambito sobrenatural si no es tras la muerte.

252 Para mas informacion sobre este asunto, véase AicraiN, René (1953).

253 Para mas informacion sobre milagros hagiogréaficos véase Prat FErRRER, Juan José (2006-2007).
254 Primera epistola a Timoteo, 4, 7

255 Parrafos 38-46. Cf. ANbErsoN, Graham (2000): 5-6.
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Pero son precisamente estas ocasiones las que interesan, pues el relato de estas aventuras es la fuen-
te de informacién que intenta saciar la curiosidad sobre esos &mbitos sobrenaturales. El contacto entre
estos mundos puede ocurrir bien sea debido a suefios, trances o apariciones, o porque un ser humano
logra penetrar, generalmente con la ayuda de un ser sobrenatural, las fronteras que separan estos
mundos y vivir para contarlo. Las visiones de estas regiones estan fuertemente unidas a las creencias
religiosas; en el Occidente el nuevo entorno que suponia el cristianismo produjo un importante cambio,
arrastrando consigo, una vez adaptadas, creencias procedentes de otras religiones.

Quizé el cambio cultural mas significativo en lo que nos atafie, es que el mundo sobrenatural acabd
por plasmarse en dos ambitos, el cielo y el infierno, que se diferencian no solo por ser uno lugar de
bienaventurados y otro de condenados, sino porque en las descripciones se manifiesta una clara dico-
tomia de inmovilidad-movimiento. Si el cielo es el lugar del descanso eterno, la accién que ocurre en él
es minima, como exigen la perfeccion, el sosiego, la placidez y la felicidad, y narrativamente solo sirve
para marcar el final del relato; sin embargo, el infierno es lugar de constante tumulto y sufrimiento, en
donde un torbellino de seres estan constantemente moviéndose, urdiendo planes, torturando a sus vic-
timas, y donde los agentes naturales, en especial el fuego, no cesan de actuar. Tal es el afan de animar
lo infernal, que la misma puerta del infierno aparece representada en la iconografia cristiana como las
fauces de un enorme monstruo.

Esto supuso un cambio en la concepcion del mundo de los muertos, tal como se tenia en el mun-
do greco-romano. Si exceptuamos ciertos castigos infligidos a los titanes y a otros personajes que se
opusieron a Zeus, el infierno es un lugar lugubre, donde las almas vagan como sombras en un estado
de melancolia e incomunicacién del que solo salen cuando prueban la sangre fresca que les ofrece
algun ser humano que se aventura a entrar en estos reinos. Esto es lo que ocurre en los dos ejemplos
principales de bajada a los infiernos de la literatura clasica: la Odisea y la Eneida. El cambio de con-
cepcion del Mas Alla ha quedado plasmado en la bajada de JesUs a los infiernos tras su muerte, en la
que libera las almas de los justos, para llevarselas al paraiso, separando de este modo el mundo de los
bienaventurados y el de los condenados. Las primeras visiones del Mas Alla del cristianismo proceden
en su mayor parte de los textos apocrifos, y estas fuentes fueron muy explotadas por los predicadores
medievales. Aln asi, la actividad que se presenta en los relatos de tradicién cristiana es minima; la ac-
tividad pertenece al mundo de los vivos pues este es el terreno donde los protagonistas (siempre seres
humanos) desarrollan sus vidas. Como es de suponer, la vision del paraiso no ocupa mucho lugar en
estas visiones, dado que, debido a su inactividad, poco hay que contar; sin embargo, existia una gran
variedad de descripciones del infierno. Esto también se puede ver en las portadas de iglesias romani-
cas y goticas, donde el cielo se presenta con figuras hieraticas repetidas, mientras que en el infierno lo
que predomina es el movimiento, la accion y la variedad.

En la cristiandad se produjo también la idea del purgatorio como lugar donde penan las almas
antes de entrar en el paraiso, y del cual a veces salen para pedir ayuda o amonestar a los vivos. En
la Edad Media se consolidaron una gran cantidad de relatos sobre apariciones de animas y sobre las
sefales que dejaban; estas leyendas, que a menudo se entroncan con relatos muy antiguos que fueron
cristianizados, se difundieron por toda la cristiandad. Como ejemplo de estas historias tenemos la que
narra como a German de Auxerre se le aparecid el anima de un cadaver insepulto que habia muerto
encadenado y que pedia sepultura para su descanso eterno®°. En el noroeste ibérico ha permanecido

256 Constantino Cabal lo incluye en su Mitologia asturiana tras el famoso relato de Plinio el Joven. Ambos parecen ser
variantes de relatos surgidos de creencias sobre fantasmas de muertos encadenados insepultos. Continta con varios ejemplos
de la hueste antigua en el folclore europeo. CasaL, Constantino (1972): 73-119.
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durante siglos una serie de leyendas relacionadas con la procesion de las animas, que toman diversos
nombres, como el de la giiestia, o hueste antigua, o santa compafia®’.

Un caso curioso de descripcion del Mas Alla lo presenta la obra titulada Purgatorium Sancti Patricii,
escrita hacia 1190 por un monje cisterciense inglés de la abadia de Saltrey. Narra la aventura de un
caballero irlandés llamado Owein que va a la isla de Station en el Lough Derg®®®, al norte de Irlanda,
muy cerca de la frontera con la Irlanda del Norte; alli se hallaba la entrada del purgatorio.

Cuenta la historia que san Patricio habia logrado que Dios le ensenara un lugar donde se
podia llegar al Mas Alla, para demostrar a los irlandeses la realidad de su predicacion. El que
lograse pasar una noche en este lugar, sufriria las penas del purgatorio, y si resistia la prueba, re-
gresaria limpio de pecados y seguro de alcanzar la Gloria, pues en adelante nunca mas volveria
a pecar. Este caballero, antes de bajar recibié el consejo de que podia librarse de los demonios si
pronunciaba el nombre de Jesus, pero que solo podia hacerlo como ultimo recurso. Owein pas6
por los diferentes lugares del purgatorio, librandose de que los diablos lo arrastrasen hasta el
infierno, y asi pudo llegar, tras haber atravesado un peligroso puente, al paraiso terrenal, desde
el que pudo ver la puerta del paraiso eterno. A su regreso, se arrepintio de sus pecados y llevo
una vida piadosa®®.

Este relato se repitié6 durante la Edad Media en varias versiones latinas y en lenguas vernaculas,
la mas famosa de ella es L’Expurgatoire Saint Patriz, que escribié la escritora normanda radicada en
Inglaterra Marie de France, cuya obra se desarrolld en el ultimo cuarto del siglo xi.

LA TRADICION CELTA

Hoy dia se viene etiquetando como “celta” toda una serie de producciones artisticas, en especial
musicales, que casi nada tienen que ver con las tradiciones culturales y folcléricas o con los pueblos
celtas. En realidad es muy poco lo que sabemos de las tradiciones narrativas de estos pueblos pre-
cristianos europeos, ya que formaban sociedades en las que la comunicacion era exclusivamente oral;
los druidas mantenian sus tradiciones dentro de la oralidad pues tenian prohibida la escritura. Los
documentos escritos que nos han llegado o bien son obra de autores grecorromanos, historiadores y
gebgrafos sobre todo, o bien ya pertenecen a la Edad Media. En todo caso, la tradicién narrativa de
los celtas que pudo haber sobrevivido al sincretismo cultural que supuso la inclusién de estos pueblos
dentro del Imperio Romano y a la cristianizacion se conoce en la actualidad a través de escritos en los
que los relatos antiguos han sido cristianizados, evemerizados y convertidos en ficcion para adaptarse
a los gustos y valores de la sociedad medieval®°.

De la inmensa &rea que cubrian los pueblos celtas, solo las tradiciones medievales irlandesas, ga-
lesas y bretonas conservaron, junto con su lengua, recuerdos de su cultura precristiana en el folclore
campesino. La tradicién irlandesa ha quedado plasmada en una gran cantidad de literatura en latin y
en irlandés a partir del siglo vi; pero el saber antiguo, méas que preservado, fue recreado en los monas-

257 Para leyendas sobre aparecidos, el culto a las animas y la creencia en la santa compana en Galicia, véase
RobRricuEz LOPEZ, JesUs (1895): 167-178.

258 Lago Rojo.
259 Le Gorr, Jacques (1996): 45-46.
260 cf. O HOGAN, Daithi (2002): 63. Sobre la construccion de elementos culturales contemporaneos identificados como

celtas y la invencién de la identidad celta, véase HaLe, Amy & Philip Payton, eds. (2000).
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terios. La Confessio atribuida a san Patricio, el evangelizador de la isla, es folclorica en su estructura
y en muchos de sus elementos; algo parecido se puede decir de las vidas de san Columban o en la
Navigatio sancti Brendani abbatis (navegacion del abad san Brandan)?°'. Por referencias se conoce
la existencia de una poesia heroica antigua. En forma de cuento queda la tradicién del Immram Brain
(viaje de Bran), con sus aventuras odiseicas relatadas en un poema escrito en el siglo vii por unos mon-
jes®%?. La historia deriva de antiguos relatos mitologicos irlandeses; la narracion queda entre los relatos
de aventuras y los de viajes y pudo haber influido en el Viaje de san Brandan.

Un dia Bran oy una musica maravillosa y con ella se quedd dormido; al despertar vio una
rama de oro. Regresd a casa y alli una mujer sobrenatural le cantd un poema sobre la tierra
donde siempre es verano, no falta ni el agua ni la comida y la gente perfecta que la habita no
conoce la enfermedad; alli habia crecido la rama. Le dijo a Bran que navegara hasta la Tierra de
las Mujeres. Al dia siguiente Bran eligié a sus companeros y se embarco. En su viaje encontr6 a
un hombre en un carro; este le conté que navegaba sobre una llanura de flores; después llegd
a la Isla de la Alegria, donde la gente se qued6 mirandolo desde la costa y se reia, pero no res-
pondian a sus preguntas. Al llegar a la Tierra de las Mujeres, su jefa le lanzé un ovillo que se le
quedo pegado en la mano; ella tird del hilo y el barco se acercé a tierra. Al salir, cada hombre se
emparejé con una mujer. Por un tiempo los hombres vivian entre fiestas hasta que uno de ellos
empez0 a desear regresar a casa. La jefa se lo prohibid, pero Bran y los suyos embarcaron para
Irlanda. Los irlandeses que se reunieron para verlos llegar conocian sus nhombres por leyendas
que habian escuchado. Habia pasado mucho tiempo. Bran conto la historia; volvié a embarcarse
con sus hombres y nunca més regresaron.

El Lebor Gabéla Erenn (libro de la toma de Irlanda) es una coleccién de relatos en verso y prosa
compilados en el siglo xi, conocida en inglés como The Book of Invasions; en esta obra se narran los
origenes miticos de los irlandeses, con relatos paganos cristianizados y leyendas cristianas que se
mezclan con hechos histéricos mas o menos deformados. Se conoce el nombre de algunos de los au-
tores de los poemas recogidos en esta coleccion. La intencion de esta obra parece ser dar a los irlande-
ses una serie de relatos paralelos a los de la Biblia, cuya influencia es manifiesta. En los relatos se echa
mano de los mitos célticos, que se recrean de acuerdo a los parametros mitoldgicos cristianos. Asi, por
ejemplo, se cuenta que los irlandeses llegaron a su tierra cuando huian de una situacion de esclavitud
y buscaban una tierra prometida, al igual que los hebreos. El discurso se forma usando como modelo
la Biblia y varios escritos de apologistas y primeros padres de la Iglesia, como Agustin, Orosio, Eusebio
o Isidoro de Sevilla. Se afirma, por ejemplo, que el origen de los irlandeses se encuentra en uno de
los caudillos que construy6 la Torre de Babel. La obra contiene el relato de una serie de invasiones
que sufri6 Irlanda y que estructuran la historia legendaria de la isla, como la invasion de los formorios,

261 San Columban (h. 521-597) fue un abad irlandés que en 565 march6 con doce monjes a fundar un monasterio

en una isla del suroeste de Escocia; el relato de su vida escrita por el monje Adomnan un siglo méas tarde —una de las obras
hagiograficas de mayor calidad literaria, aunque no histérica—, lo convierte en un apoéstol de Escocia, carismatico y milagrero.
San Brandan (h. 486-h.575) fue otro abad irlandés famoso por sus viajes; de él no se sabe mucho mas de lo que cuenta el
fantastico relato escrito entre los siglos x y xi, que lo presenta como el caudillo de una banda de monjes que viajaba a una isla
paradisiaca situada en el océano Atlantico. La popularidad de esta obra queda probada con los ciento dieciséis manuscritos
latinos en que sobrevive y las traducciones a mas de media docena de lenguas vernaculas.

262 El estudioso de la cultura celta Alfred Triibner Nutt (1865-1910) publicé en 1895 The Voyage of Bran, Son of Febal,
to the Land of the Living (El viaje de Bran, hijo de Febal, a la tierra de los vivos).
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antigua raza legendaria de humanoides acuaticos muy anteriores a los seres humanos=®. Este relato
parece haber sido muy popular pues sobrevive en doce manuscritos y sufrio diversas reelaboraciones.

Pero la mayor parte de la literatura irlandesa medieval se escribi6 entre los siglos x y xii; su narrativa
épica se ha agrupado en dos ciclos, el de Ulster y el de Finn. El ciclo de Ulster, cuyos relatos contienen
mucha informacidn etnogréfica, refleja una posible edad heroica en la que intervienen personajes como
Cuchulainn, de quien se decia que era hijo del dios Lug. Existe también una literatura que narra las
vidas y peripecias de los reyes desde la época precristiana hasta el siglo vii; la mayor parte de estos
relatos legendarios parecen proceder la tradicion oral. La literatura sobre las aventuras de Finn y su
banda de cazadores guerreros se desarrolla a partir del siglo xi; esta tradicion perduré en las posterio-
res baladas gaélicas. De tipo parédico y picaresco es Aislinge Meic Conlinne (visibn de Mac Conlinne),
relato anénimo escrito entre los siglos xi y xi sobre las aventuras de un estudiante burldn e industrioso
que, tras haber ejercido sin mucho éxito de poeta vagabundo y haber sido apaleado por monjes a los
que habia insultado debido a su tacaferia con la comida, recibe la visita de un angel, que le muestra
una tierra toda llena de comida; tras esto, logra expulsar al demonio de la glotoneria del cuerpo de su
rey. Este cuento es una parodia del género de relatos religiosos llamados “visiones”.

Los relatos que conforman el ciclo de Ulster se encuentran reunidos en dos manuscritos, el Lebor na
hUidre (libro de la vaca Dun), que contiene relatos miscelaneos, muchos de ellos en estado fragmenta-
rio o incompletos, y el Lebor Nuachongbala (libro de Leinster), obra en la que participaron varias manos
y que colecciona las sagas irlandesas del siglo ix al xi, llegando a sumar unas mil composiciones en
verso y en prosa. Esta obra fue escrita por un cristiano que ya desconocia la tradicion celta y su signifi-
cado; las referencias a la vida celta parecen estar basadas en los escritos de los historiadores romanos.
Los relatos heroicos mantienen cierta semejanza con la épica antigua; aparecen genealogias, vidas
de santos, referencias a druidas y leyendas locales junto a relatos heroicos, mezclandose datos que
parecen proceder de la Antigiiedad con anacronismos. El Libro de Leinster nos cuenta, por ejemplo, las
aventuras de los guerreros del rey Conchobor (o Conchobar), de quien se dice que vivia en el siglo 1y
que muri6 de pena al enterarse de la Crucifixion.

El ciclo de Finn contiene relatos que fueron muy populares en Irlanda, Escocia y la isla de Man du-
rante la Edad Media. Finn era un guerrero que podia conocer el presente, el pasado y el futuro metién-
dose el pulgar en la boca y masticandolo. Su nombre parece proceder del de una deidad solar, Vindos,
que significa “el Brillante”. Acompana a Finn una banda de jévenes guerreros y cazadores, entre los que
destacan Caoilte el corredor, el hermoso Diarmaid y su hijo Oisin (el bardo Ossian que siglos mas tarde
haria famoso James Macpherson). Finn fue criado en el monte tras la muerte de su padre, por miedo
a sus enemigos; obtuvo la sabiduria al comer un salmén, animal que se creia depositario de todo co-
nocimiento, y conquistd una ciudad a un fantasma cuyo aliento era de fuego. Gran parte de los relatos
de sus aventuras tienen que ver con sus luchas y alianzas con Cumall, el matador de su padre. En el
poema Acallam ha Sendrach (didlogo con los ancianos), san Patricio se encuentra con Oisin y Caoilte,
ya ancianos y los Unicos supervivientes de la banda; estos le cuentan sus batallas y correrias. La obra
parece reflejar las influencias de la literatura que surgié a raiz de las invasiones vikingas y también de
la posterior literatura caballeresca, con aventuras como rescates de mujeres o infantes secuestrados,
0 luchas contra seres sobrenaturales.

El poema del escocés John Barbour (h. 1330-1395) The Bruce (h. 1375) recoge las tradiciones ora-
les sobre el rey Robert, que vivid seis décadas antes, y sus victorias sobre los ingleses. Otra obra épica

263 Algunos afirmaban que eran seres que se adaptaron a la vida acuatica cuando el Diluvio; otros, que fueron los
primeros pobladores de Irlanda. Su cuerpo presentaba varias deformidades y caracteristicas animales, tales como aletas.
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son los Avtes and Deidis of the lllustre and Vallyeant Campioun Schir William Wallace (actos y gestas
del ilustre y valiente campe6n sir William Wallace, c. 1477), compuesta por un poeta llamado Harry el
Ciego (1450-1493), en el que el héroe escocés lucha contra los ingleses hasta su martirio. La obra pa-
rece estar basada en las baladas que circulaban desde hacia afios sobre William Wallace, héroe arque-
tipico que encarna el deseo de independencia de los escoceses. Ambas obras estan escritas en inglés.

Se adjudica a la tradicion celta la coleccién galesa de relatos mitologicos, leyendas, novelle y cuen-
tos maravillosos y populares llamada Mabinogi o Mabinogion, que, aunque procede de manuscritos
de mediados del siglo xiv e inicios del xv, contiene, segln la mayoria de los estudiosos, relatos mas
antiguos, probablemente puestos por escrito a finales del siglo xi por algin clérigo que parece proce-
der del sudeste de Gales, si se tienen en cuenta caracteristicas Iéxicas y morfosintacticas. Casi todos
los estudiosos hacen hincapié en los origenes célticos del Mabinogi, y hay quien cree que algunas de
sus historias reflejan tradiciones que se pueden remontar a la Edad de Hierro. El G4nico manuscrito
completo es el Red Book of Hergest, escrito entre 1375 y 1425, pero existe uno anterior, el White Book
of Rhydderch, que se fecha hacia 1325 y que presenta el mismo texto pero en estado fragmentario.
Algunos fragmentos de estos relatos se encuentran en otro manuscrito escrito cien afios antes. Se
desconoce en significado de la palabra mabinogi que aparece al final de cada una de las cuatro ramas
que componen este ciclo refiriéndose a la narracion que acaba de terminar.

La coleccion era practicamente desconocida hasta que fue traducida del galés y publicada en 1849
por la dama inglesa Charlotte Guest (1812-1895). Los relatos, agrupados en cuatro ramas o secciones
a los que se anaden otros relatos, algunos pertenecientes al ciclo artdrico, forman un total de once
complejas narraciones que tratan de linajes, guerras, honor y venganzas, y de amores y desamores;
incluyen pruebas dificiles que los héroes deben pasar, ayudas mégicas y viajes a regiones del Mas
Alla, transformaciones, seres sobrenaturales, encantamientos y desencantamientos. Representan un
género que muestran caracteristicas que también encontramos en las sagas, los cantos épicos, las
leyendas y los cuentos maravillosos. Los relatos, en el estado actual de los manuscritos, no guardan
mucha relacién entre si, pero algunos opinan que existié un ciclo narrativo anterior que si mostraba
mayor unidad al presentar la historia mitolégica de un héroe. Uno de los cuentos méas importantes de
esta coleccién es el de Culhwch and Olwen, el relato artirico méas antiguo que conocemos, que se
relaciona con el cuento de “la hija del diablo” o “la huida méagica” (ATU 313), en el que un héroe debe
realizar tareas imposibles impuestas por un gigante para ganar la mano de su hija, pruebas que supera
gracias a la ayuda de la muchacha.

Ademas de este cuento, muchos elementos que se desarrollaron en la cuentistica europea ya apa-
recen en esta interesante coleccién, por ejemplo los motivos de la esposa sobrenatural y de la esposa
calumniada aparecen en la primera rama. En la segunda se presenta el motivo del caldero que hace
revivir a los soldados muertos en batalla, el de la casa de hierro en la que quedan atrapados los hués-
pedes y donde acaban por morir quemados, el de los imanes que hace que los clavos se desprendan
de los barcos, el de los guerreros que se esconden en sacos de harina, o el de la cabeza de un rey que
sigue hablando después de haber sido cortada. La tercera rama nos presenta una historia de encanta-
miento en la que un rocio mégico hace desaparecer hombres y animales de un pais; aparece el motivo
del jabali que guia al protagonista a un castillo, o el de seres maravillosos que convertidos en ratones
devastan la tierra hasta que uno es capturado y deshace todo el encantamiento. En la cuarta rama las
setas se transforman en perros y caballos, las algas en zapatos, los hombres en animales y una mujer
en una flor y luego en una lechuza.

Una fuente indispensable para las tradiciones britanicas y galesas en especial es sin duda la Historia
Regum Britanniae (historia de los reyes de Bretafia h. 1135) de Geoffrey de Monmouth (1100-1155) que
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narra la historia de Gran Bretana desde el asentamiento legendario de Bruto de Troya, descendiente
de Eneas, hasta la muerte de Cadwallader en el siglo vi, pasando por las invasiones y gobierno de los
romanos y las leyendas artiricas. En esta obra se encuentra el cuento de “El amor como la sal” (ATU
923), que se repetira en el King Lear de Shakespeare.

Un rey pregunté a sus tres hijas cuanto lo querian; las dos primeras compararon su amor con
cosas preciosas o dulces, pero la mas pequeia dijo que lo amaba tanto como la sal. El padre,
ofendido, la expulso. La princesa se marché a servir a otro pais y acab6 casandose con su rey.
Entonces hizo que se invitara a su padre a que visitase el pais. En la comida, le sirvié alimentos
sin sal. El padre se dio cuenta del error que habia cometido con su hija menor y entonces ella
revel6 su identidad.

Otra fuente importante para el conocimiento de las narrativas antiguas es la Historia Brittonum (his-
toria de los bretones, escrita segin unos en el siglo 1x y segun otros en el xi), atribuida a un escritor ga-
Iés llamado Nennius. En este libro se afirma que un pueblo que colonizé Irlanda procedia de Hispania.
Una de las historias més famosas de esta tradicion es la de Tristan e Isolda y del rey Marco, tan cara
a los romanticos y conocida en nuestros dias gracias a la reelaboracion de Richard Wagner. Versiones
francesas de esta historia ya se escribian en el ultimo cuarto del siglo xi; eran obras de poetas norman-
dos, como Tomas de Inglaterra o Béroul; mas adelante surgieron versiones en aleman.

El padre de Tristan habia perdido la vida en batalla y su madre murié al dar a luz, de ahi el
nombre que recibié. Criado por un caballero, sirvid a su tio materno Marco de Cornualles. Ret6 y
matd al Morholt, que recaudaba para el reino de Irlanda un oneroso impuesto anual de jovenes
y doncellas, pero quedé herido. Solo lo podia curar Isolda la Rubia, sobrina de Morholt, pero ella
habia jurado odiar al asesino de su tio. Tristan llegd a Irlanda empujado por las olas; alli adopt6
una identidad falsa y fue curado por la sabia doncella. Tras su regreso a Cornualles, su tio de-
cidié tomar esposa y Tristan le hablé de la hermosa Isolda. El rey lo envié a buscarla, pero los
dos joévenes bebieron por equivocacion una pdcima que hacia que se amaran eternamente. Tras
varias aventuras en otros reinos, Tristan se casd con otra dama también llamada Isolda, pero
en una batalla quedé herido por una espada envenenada y llamaron a Isolda la Rubia, que llegbé
demasiado tarde, pues Tristan habia muerto al decirle su celosa esposa que el barco que traia a
su amada llevaba velas negras. Isolda se tendi6 junto a Tristan y murio.

Algunas partes de este relato se emparentan con relatos tradicionales; en especial el mandato del
rey a buscarle una esposa que solo conoce de oidas, que ocurre en “El caballo inteligente” (ATU 531),
que en la version de los hermanos Grimm toma el titulo de “Fernando Leal y Fernando Desleal”. Del rey
Marco se decia que tenia orejas de caballo y solo lo sabia su barbero, que tenia prohibido contarselo a
nadie. El barbero, que no podia aguantarse, se lo contd a un arbol. Con el tiempo se fabrica un instru-
mento musical de ese arbol que al ser tocado, cuenta el secreto del rey264. Dentro de esta historia se
incluye también el cuento de “El juramento engafioso” (ATU 1418) en el que una mujer, en este caso
Isolda, juré ante un juez que nadie, excepto su marido y el marinero que la habia sacado del barco que
la llevaba al lugar del juicio, la habia tenido en sus brazos; pero el marinero era su amante disfrazado;
de este modo se salvo de la pena a la que estaria destinada por adultera. La figura de Tristan paso a
formar parte del ciclo artdrico al incluirse este héroe como uno de los caballeros de la Mesa Redonda.

264 Esta historia (ATU 782) aparece también, aplicada al rey Midas, en las Metamorfosis de Ovidio.
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LA TRADICION GERMANICA

No existen muchas descripciones sobre los antiguos germanos, y menos aun sobre su narrativa®®.
Hacia el ano 100, el historiador romano Técito escribié su Germania, donde se puede ver algo de las
costumbres de este inmenso y variado pueblo, pero desde la perspectiva e intereses romanos. La si-
guiente obra que nos habla de las costumbres populares germanicas es un documento encontrado en
el Vaticano en 1652 y fechado en el 743, el Indiculus superstitionum et paganarum (catalogo de supers-
ticiones y de usos paganos), que describe unas treinta creencias y ritos populares desde el punto de
vista cristiano. El te6logo y poeta longobardo Paulo Didcono (720-799) escribi6 a finales del siglo vii la
Historia gentis longobardorum libri VI (los seis libros de la historia de los lombardos), en donde mezcla
datos histéricos y legendarios; de esta obra quedan unos cien manuscritos, lo que es un claro indicio
de su difusion. Uno de los relatos que nos transmite es el del suefo del rey Guntram o “El suefio del
tesoro” (ATU 1645A), que aparece en el tercer libro.

Guntram, en un descanso durante una caceria, se eché a dormir. Su criado vio que de la boca
le salia una serpiente que se deslizaba por el prado hasta un riachuelo que no podia cruzar;
el criado puso su espada sobre el arroyo y la serpiente lo cruzé: Al cabo de un rato, el animal
regresoO por el mismo camino y volvid a introducirse por la boca del rey. Cuando este desperto,
cont6 que habia sofiado que cruzaba un puente de hierro y que en la montana que estaba al otro
lado del riachuelo habia grandes riquezas. El criado, a su vez, le relatd lo que le habia pasado.
Excavaron en la montafa y encontraron mucho oro.

Del siglo ix parece ser el Hildebrandslied (cantar de Hildebrando), uno de los relatos germanicos
mas antiguos que han llegado hasta nosotros.

Cuenta que dos campeones se enfrentaron en batalla. Uno le pidi6 al otro que le refiriese su
linaje, y este, que se llamaba Hadubrando, le contd que, segun habia oido, era hijo de Hildebran-
do, a quien no conocia, pues se habia marchado con el rey Teodorico; creia que su padre habria
muerto. El otro guerrero era el propio Hildebrando y le respondié que no debia a luchar contra un
pariente; le ofreci6é un par de brazaletes de oro que le habia regalado Atila, a quien habia servido
junto con Teodorico. Hadubrando creia que era una estratagema y rehuso el regalo. Hildebrando
aceptd entonces su destino: matar a su hijo o ser muerto por él.

El relato termina cuando sus escudos chocan, dejando el desenlace en suspenso. Otras obras
posteriores nos ofrecen este mismo relato, con su conclusion; algunos textos, que quizéa representen
las versiones mas antiguas, terminan con la muerte del hijo (Gesta danorum, Asmundar saga, Snjolvs-
kveedi); en otras obras, mas cortesanas, Hadubrando (llamado también Alibrando), ofrece su espada en
rendicion, pero intenta herir a su padre cuando este va a tomarla. Hildebrando lo recrimina por luchar
como una mujer, y al final llega el reconocimiento y la reconciliacion (Thidrekssaga, Jiingeres Hilde-
brandslied).

Una de las obras medievales mas importantes de los paises germanicos es la Gesta danorum o
Historia danica (h. 1208) del danés Saxo Gramatico (h. 1150-h. 1220), quien, en un intento de construir
la historia de su pais, toma materiales miticos y legendarios; la obra refleja los usos, costumbres, ri-
tuales, creencias, mitologia y leyes de las antiguas sociedades teutdnicas, y es también rica en relatos
folcloricos. En este trabajo, Saxo presenta la version mas antigua conocida de la historia de Hamlet,
llamado aqui Amleth.

265 El fabricante de vino y medievalista Emil Engelmann (1837-1907) public6 en 1882 los Volksméarchen und géttersagen
aus germanischer vorzeit (Cuentos y leyendas de los dioses de la antigiiedad alemana).
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Historia DEL CUENTO TRADICIONAL JuaN JosE PRAT FERRER

Horwendil, rey de Dinamarca, cas6 con Gurutha, hija de Rorik. Tuvieron un hijo, a que nom-
braron Amleth. La buena fortuna de Horwendil hizo que su hermano Feng se pusiera celoso,
de modo que a la primera ocasion, Feng asesind a Horwendil. Amleth vio todo esto, pero temié
que un comportamiento demasiado astuto pudiera hacerlo sospechoso a los ojos del tio. Para
asegurar su vida y su bienestar eligié hacerse pasar por loco; permanecia en casa de su madre
arrojandose en la tierra y ensuciandose continuamente, y hacia gestos absurdos y grotescos.

Para asegurarse de que estaba realmente loco, decidieron probarlo con una mujer, a ver si
reaccionaba como hombre o como loco. Cuando le dieron el caballo para cabalgar, él se sentd
mirando hacia atras y con las manos agarré la cola. Para que no notaran su cordura, yacioé con
la dama en un lugar apartado, y como se conocian de nifios, pues se habian criado juntos, le
pidi6 que no contara nada de lo que entre ellos habia pasado. Cuando regresé y le preguntaban
qué tal le habia ido con la dama, él les decia cosas extranas, como que habia dormido sobre
una almohadilla o sobre el enganche de una bestia de carga. Todos se rieron, y €l burld de esta
forma las intenciones de su tio, que era probarlo. Cuando preguntaban a la muchacha sobre la
cuestion, declaraba que él no le habia hecho ninguna cosa.

Un amigo de Feng ide6 una estratagema: lo dejarian solo con su madre manteniendo un
espia escondido entre los tapices del salén mientras que Feng fingia hacer un largo viaje. Pero
Amleth, temeroso de que lo escucharan, recurri6 al principio a sus maneras imbéciles de actuar,
cantando como un pajaro ruidoso o batiendo sus brazos como si fueran alas; después se monté
sobre la paja que estaba apilada en el rincén donde se escondia el espia, y comenzd a saltar
repetidas veces y a hincar su espada en ella hasta que la clavo en el espia. Lo arrastré de su
escondite y lo rematd. Entonces cortd su cuerpo en pedazos, lo metié en agua hirviendo, y lo
arrojo por una alcantarilla abierta para que los cerdos lo comieran. Regresoé al cuarto mientras su
madre se lamentaba de la locura de su hijo; Amleth la recrimind por haberse casado con el ase-
sino de su esposo y jurd vengar la muerte de su padre. Cuando Feng volvié, no pudo encontrar
a su espia. Preguntaron incluso a Amleth, en broma, y contest6 que el hombre se habia ido por
la alcantarilla y que habia sido devorado por los cerdos.

Feng sospechaba que su hijastro lo estaba engafiando con astucia, entonces ide6 una estra-
tagema para que el rey de Bretafa lo matara y poder declararse inocente. Lo envié a Inglaterra
con una carta para el rey donde le pedia que matara a su portador. Mientras descansaban,
Amleth encontrd la carta, y ley6 las instrucciones. Borré lo escrito, y cambi6 las instrucciones,
poniendo que el rey de Gran Bretafa debia concederle a su hija en matrimonio y matar a sus
dos acompafantes. Debajo de estas palabras dejé la firma de Feng. Tras pasar varias pruebas,
el rey le dio su hija a la esposa.

Cuando habia pasado un afio entero con el rey, obtuvo permiso para hacer un viaje, y volvio a
su pais. Al alcanzar Jutlandia, cambié su traje por el de un pordiosero, se cubrié con inmundicia y
llegb hasta el comedor, donde se estaba celebrando el banquete funerario en su honor. Los que
lo creian muerto se horrorizaron. Amleth se puso a servir vino a los asistentes como un criado
mas hasta que todos estaban borrachos y se habian quedado dormidos; entonces matd a todos
e incendio6 el palacio con una antorcha. Fue a la alcoba de Feng, despert6 a su tio, diciéndole
que sus nobles habian muerto en el fuego, y que venia a vengarse del asesinato de su padre.
Feng, al oir esto, salt6 de la cama, pero Amleth lo mat6 antes de que pudiera coger su espada.

Al dia siguiente reuni6 a su gente en asamblea y le cont6 los hechos desde el principio. Todos
lo aclamaron como rey. Regres6 a Gran Bretafia para recoger a su esposa y alli se enter6 de que
el rey de Inglaterra y Feng habian jurado vengarse mutuamente en caso de que alguien matara a
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uno de ellos. El rey de Inglaterra no queria matar a Amleth personalmente, asi que lo envié a que
pidiera la mano de la terrible reina escocesa Hermuthruda, que habia dado muerte a todos sus
pretendientes. Pero resulta que la reina se enamord de Amleth y ambos se casaron. Regreso a
Inglaterra, donde su primera mujer aceptd la bigamia de su marido y le inform6 de que su padre
queria vengarse. Comenz0 una guerra, pero como Amleth tenia muy pocos soldados, cogi6 a los
muertos y los puso de pie para que parecieran vivos. Como eran tantos, las tropas inglesas huye-
ron amedrentadas. A su regreso a Jutlandia con sus dos esposas, tuvo que luchar con el sucesor
de su abuelo Rorik. Amleth muri6é en el campo de batalla luchando contra Wiglet. Hermuthruda,
que habia prometido suicidarse al morir su esposo, se caso con el vencedor.

Como se habra visto, la seccion de la carta y el matrimonio con la hija del rey es tradicional y forma
parte del cuento de “La profecia” (ATU 930). La obra de Saxo Gramatico contiene otros relatos de tipo
folclérico, como historias de matadores de dragones que guardan tesoros o de enormes serpientes y
que a veces acaban casandose con princesas; también en uno de sus relatos aparece el episodio de la
huida mégica, en el que el perseguido arroja objetos que se convierten en enormes impedimentos para
el perseguidor. Otro elemento narrativo conectado con la tradicion folclérica es el de la princesa que
tiene que elegir a su futuro marido solo mirando los pies de los pretendientes. Aparece también el relato
del perimetro de la ciudad que se obtiene al cortar finas tiras del pellejo de un animal®®.

Al escaldo islandés Saemund Sigfusson o Saemundo el Sabio (1056-1133) se le atribuye errénea-
mente la coleccion de poemas mitoldgicos llamada el Edda poético, o Edda antiguo, descubierto en
1643 y que se fecha hacia 1280. La mayor parte de los eddas contenidos en el Edda poético se con-
servan en el Codex regius de la biblioteca de Copenhague, y son veintinueve cantos miticos y heroicos
de corta duracion cuya antigliedad varia; mientras que algunos se pueden retrotraer hasta el siglo vi,
otros, en cambio, se fechan a principios del siglo xii. En la primera parte aparece un canto de caracter
cosmogonico, Volospa, donde una vélva (especie de sibila o vidente nérdica) narra en estado de trance
la creacion a partir del vacio primordial y de la fusion del hielo y del fuego; aparece con tonos apocalipti-
cos el relato del ocaso de los dioses, que ocurrira cuando el arbol sagrado Yggdrasill se caiga; contiene
ademas varios cantos dedicados a los dioses, entre ellos cinco dedicados a Thor, del que sobresale
el Thrymskvidha (cantar de Thrym) en el que el héroe lucha con un gigante. De los dieciocho cantos
heroicos, quince estan dedicados a los volsungos y a los nibelungos. Merece la pena destacar el Vdlun-
darkvidha (cantar de Volundur), relato parangonable al de Dédalo: el herrero Volundur, encarcelado por
el rey Nidhurdhr, se venga de este matando a sus hijos y violando a su hija; después se construye unas
alas para huir. En esta seccion se encuentran los relatos de Sigfrido, de Teodorico y de Gudrian®®’.

Las sagas, coleccién de relatos biograficos en prosa que versan sobre personajes famosos, como
reyes, caballeros, obispos y santos, se escribieron, casi todas ellas, en Islandia a partir del siglo xi.
Las sagas de los tiempos antiguos presentan relatos legendarios o miticos que se mezclan con hechos
historicos. La saga de Egill, por ejemplo, cuenta las aventuras de un poeta pirata.

El abuelo y el padre de Egill se ven obligados a exiliarse en Islandia tras una disputa con el rey
Harald de Noruega. Egill, feo, moreno, fuerte y violento, y su hermano Thorolfur, guapo y popular,
tienen un buen nimero de aventuras. En sus viajes de pirateria recorrieron el norte de Europa,
donde cometieron toda clase de robos y asesinatos. Finalmente, Thorolfur muere en una de las
batallas. Egill vive hasta la vejez.

266 Saxo Gramatico (2004): 45-49.

267 La escritora y traductora alemana radicada en Inglaterra Helen Zimmern (1846-1934), edit6 en 1882 los Tales from
the Edda (Cuentos del Edda).
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Otra saga, la de Eirik, cuenta que este vikingo, descendiente de gnomos®®®, llegd a Groenlandia
expulsado de Noruega, y su hijo Leif, hasta Vinland (que se identifica con Newfoundland en Canada).
La Graenlendinga Saga es anterior a ella, y también describe la tierra de Vinland, lugar donde, segun
los vikingos, las vifias y el trigo crecian salvajes. Otras sagas son de tipo histérico-legendario.

El héroe mas importante de las tradiciones germanica y nérdica es, sin lugar a dudas, Sigfrido, tam-
bién llamado Sigurd. Los relatos sobre Sigfrido proceden de varias fuentes: el Edda poético, con dos
cantos dedicados a este héroe; el Edda en prosa, que presenta un resumen de su leyenda; la saga de
los Volsungos, que incluye episodios que no aparecian en los eddas; la Thidrekssaga, obra de gran ex-
tension de mediados del siglo xi, que sigue al Cantar de Hildebrando e incluye elementos legendarios
y maravillosos®®’; el Der Nibelunge Not (la afliccion de los nibelungos), escrito en Austria entre 1160 y
1170, y el Nibelungenlied (cantar de los nibelungos), compuesto también en Austria hacia 1200. Todas
estas obras fueron escritas tras la cristianizacion de los pueblos germanicos. Los textos mas antiguos
de esta historia son los Eddas, le siguen el Nibelungenliedy |la Thidrekssaga, y después la saga de los
Volsungos o Volsungasaga, que es la mas moderna y sin embargo es la que contiene los elementos
mas arcaicos. En las sagas aparecen los dioses paganos, cosa que no sucede en los poemas épicos,
donde los personajes ya aparecen cristianizados. Todas estas obras, si bien pertenecen més a la le-
yenda que al cuento tradicional por su caracter heroico, comparten con este Ultimo género muchos ele-
mentos y tramas narrativos. El relato de la saga de Sigfrido nos presenta tres generaciones de héroes:
la de Volsung, la de Sigmund, y la de Sigfrido.

Los padres de Volsung, reyes, no tenian hijos, pero Odin y Freya oyeron sus plegarias y le
mandaron un cuervo con una manzana para que comieran de ella. La madre quedd embarazada,
pero poco después el padre murié en una emboscada. El embarazo dur6 seis afios, y finalmente la
madre tuvo que ser abierta para sacar al nino; ella muri6, pero Volsung naci6 ya grande; mato6 a los
enemigos de su padre y llegb a ser un rey ain mas poderoso que su progenitor.

Volsung tuvo un hijo, Sigmund, y una hija, Signy, que cas6 con Siggeir, rey de los godos. En las
celebraciones apareci6 un viejo tuerto que clavo una espada en un viejo roble y la ofrecié —la mejor
de las espadas— a quien pueda sacarla. Todos lo intentaron, pero solo Sigmund lo logré. Siggeir,
marchd con su esposa a sus tierras y pronto mando6 una invitacién para Volsung y sus hijos. Ellos
acudieron, pero antes de llegar, Signy los avisé de que se habia urdido una traicion. En la fiesta,
los godos mataron a Volsung y a sus acompanantes, pero no a sus hijos. Una loba (la madre de
Siggeir) llegaba cada noche adonde estaba refugiado Sigmund con sus companeros y los fue ma-
tando uno a uno. Signy llegd donde su hermano estaba escondido y le puso miel en la caray en la
boca; cuando llegé la loba, esta le lamid la cara y meti6 la lengua en la boca de Sigmund, que la
agarrd con los dientes y tir6 de ella, matandola. Sigmund escap6 al bosque. Signy enviaba sus hijos
a Sigmund, que los ponia a prueba, pero, de acuerdo con su hermana, los mataba porque no la su-
peraban. Signy se disfrazé de bruja y fue a visitar a Sigmund, con quien se apare6. Cuando Sinfjotli,
el hijo de esta union incestuosa, cumpli6 los diez afios, lo envi6é a Sigmund, y este si pasoé la prueba.

En una ocasién, padre e hijo encontraron pieles de lobos; se las pusieron y se transformaron
en lobos; entonces Sigmund mordi6 a su hijo en la garganta y lo matd, pero un cuervo enviado por
Odin lo revivié con la hoja de una planta. Cuando cambi6 la luna se liberaron de las pieles y las
quemaron.

268 Criaturas legendarias que vivian bajo tierra al cuidado de los tesoros subterraneos.
269 Ermerico, rey del sur de Italia, invade el reino de Teodomiro de Bern, sobrino suyo. Teodomiro se refugia en la corte
de Atila, y tras varias peripecias, y con la ayuda del caudillo huno, recupera su reino.
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Los dos marcharon a la morada del rey godo Siggeir; fueron descubiertos por dos de sus
hermanos, pero Sinfjotli los maté. En la lucha que siguid fueron capturados. Siggeir decidi6 ente-
rrarlos vivos en un antiguo timulo. Signy logroé tirarle la espada cuando los estaban enterrando y
Sigmund excavé con ella un tunel. Entonces prendieron fuego al palacio de Siggeir. Signy decidio
morir quemada con su esposo, pues ya se sentia vengada. Sigmund lleg6 a ser un rey poderoso,
se caso, pero su mujer envenend a Sinfjotli; Sigmund la ech6 de casa y contrajo matrimonio con
otra mujer, una joven llamada Hjordis; uno de los antiguos pretendientes de esta atac6 a Sig-
mund con sus tropas; en la batalla, a Sigmund se le rompi6 la espada luchando contra un viejo
tuerto. Sigmund muri6; Hjordis, que estaba encinta, se escondié en el bosque con los tesoros.
Alf, el hijo del rey de Dinamarca la encontro, se la llevd a su pais con el tesoro y se caso con ella.
Cuando el nifio naci6, le pusieron por nombre Sigurd (Sigfrido) y se lo dieron al herrero Regin,
que lo educo.

Cuando Sigfrido alcanzé6 la edad, obtuvo un caballo del rey, y el herrero lo envi6 a que luchase
contra un dragdn, que en realidad era su propio hermano Fafnir. Este habia sufrido una meta-
morfosis después de haber matado a su padre, herido a Regin y robado el tesoro que el dios
Loki les habia entregado como compensacién por haber dado muerte a otro hermano. Loki habia
conseguido este tesoro de un enano a quien forz6 a entregarselo, pero el enano habia echado
una maldicion al tesoro. Sigfrido pidi6 a Regin que le hiciera una espada, pero las que le hacia
no eran lo suficiente buenas para él; entonces viajo hasta el palacio y le pidié a su madre los pe-
dazos de la espada de su padre Sigmund; Regin hizo entonces una espada maravillosa. Sigfrido
viajo primero a vengar a su padre y luego regresd para matar al dragon. Regin le sugiri6 que
cavase un agujero en la tierra y se metiera en él para asi poder herir al dragbén en su parte mas
blanda. Cuando lo estaba haciendo, lleg6 el viejo tuerto y le indicé que cavase un canal para que
no se ahogara con la sangre, y asi lo hizo Sigfrido. El dragbn Fafnir, herido de muerte, le hablo
de la maldicion del oro, pero Sigfrido no le hizo caso. Consigui6 la invulnerabilidad bafandose
en la sangre del dragdn, aunque una hoja le cayo en la espalda, y ese seria su punto vulnerable.
Regin le pidi6 que le asase el corazén del dragén. Cuando Sigfrido lo prob6 para ver si estaba
bien cocinado, se dio cuenta de que podia comprender la lengua de las aves, que comentaban
que Regin queria matarlo y quedarse con el tesoro. Sigfrido maté a Regin, haciéndose asi duefio
del tesoro de los nibelungos.

Sigfrido pidi6 la mano de Krimilda, hermana de Gunther, rey de los borgofiones. Este se la dio
a condicién de que lo ayudase a conseguir el amor de Brunilda, reina de Islandia, que sometia
a sus pretendientes a duras pruebas. Sigfrido ayud6 a Gunther utilizando una capa magica que
lo hacia invisible. Al final tuvo que ayudarlo a vencer a Brunilda en el lecho nupcial gracias a su
invisibilidad (ATU 519). Se realizaron las dos bodas, pero Brunilda se enter6 por Krimilda de la
trampa que urdieron contra ella y entonces hizo que un guerrero llamado Hagen matase a Sigfri-
do clavandole una lanza en la parte vulnerable de su espalda. Gunther y Hagen se apoderaron
del tesoro de los nibelungos y lo escondieron.

Tras trece afnos de luto, Krimilda se cas6 con Atila, caudillo de los hunos. Al cabo de otros
doce afios, Gunther y Hagen acudieron con sus caballeros a un banquete a la corte de Atila.
Krimilda, ayudada por el rey godo Teodorico, logré que hubiera una refriega en el salén, hizo que
muriesen Gunther con muchos caballeros y que le entregasen a Hagen, a quien cort6 la cabeza
puesto que se habia negado a revelar el lugar en que se guardaba el tesoro de los nibelungos.
Hildebrando que servia a Atila junto con Teodorico, horrorizado, maté a Krimilda.
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LEYENDA HEROICA, CANTAR DE GESTA' Y ROMAN

La poesia épica, cuyo origen y expansion entra en los parametros de la oralidad, qued6 plasmada
en los cantares de gesta. La materia de estos poemas eran los hechos de los héroes de cada comuni-
dad, posiblemente histéricos en su origen; los relatos se centraban sobre todo en aventuras bélicas que
respondian a una cadena interminable de ofensas y venganzas. En la transmisién de estos relatos, la
exageracion y los elementos maravillosos fueron en aumento con el paso del tiempo, quiza en un afan
de dar interés a una historia ya conocida por el auditorio. A la vez, los elementos paganos que pudie-
ran contener, sobre todo en las tradiciones germanicas, se fueron cristianizando cuando los escritores
eclesiasticos pusieron por escrito y reescribieron estos poemas. De los géneros narrativos medievales,
la poesia épica fue uno de los que mas influyeron en los relatos de ficcion de épocas posteriores.

Otro de los géneros medievales es el roman, narrativa de ficcién en prosa o verso de bastante mayor
extension que los cuentos y que se cultivd en ambientes cortesanos. El roman se desarroll6 cuando
los cantares de gesta comenzaban a entrar en decadencia; narra increibles aventuras caballerescas y
amorosas de héroes fabulosos o tan ficcionalizados que no queda en ellos ningln atisbo de realidad
historica. ElI roman se origina en la Francia del siglo xi y es obra de poetas cultos que componian sus
poemas en lais o tiradas monorrimas o en pareados octosilabos de rima consonante. Ya para finales de
este siglo, la moda se habia expandido por las demas cortes europeas, produciéndose, sea en verso
0 en prosa, relatos de estas caracteristicas. El paso del verso a la prosa se produjo quizd como una
manera de dar al roman la forma que adoptaba la cronica o la literatura historico-legendaria y acercar
de este modo la ficcion fabulosa a formas mas creibles de la narrativa.

Los personajes con que se estructuran las narraciones en este género presentan poca variedad y
responden a tépicos de la época: el caballero andante, la doncella en apuros, el sabio encantador y el
gigante opresor, a los que se afladen enanos, hechiceras, reyes y otros caballeros. Las aventuras ocu-
rren en bosques, castillos, montafas, cuevas y campos de batalla, y los caballeros encuentran ayuda
en objetos maravillosos, entre los que destacan las espadas magicas y los anillos de misterioso poder.
Abundan los duelos, las metamorfosis, los encantamientos, los largos viajes, las desapariciones y los
reencuentros y reconocimientos. En este tipo de narrativa los nobles ideales caballerescos coexisten
con la brutalidad mas cruel, en especial cuando se aplica al enemigo, que se presenta como pagano
idolatra, como mahometano, o como una mezcla de ambos. Ciertos motivos del cuento de la “Bella
durmiente” (ATU 410) aparece en algunos romans, como el catalan Frayre de Joy e Sor de Plaser (siglo
xv) o el francés Perceforest (siglo xvi)>’°. Muchos de los elementos que componen estos relatos son de
origen celta o germanico, aunque otros proceden del mundo clasico e incluso hay elementos traidos del
Oriente por mercaderes y cruzados.

El poeta épico Jean Bodel (¢,1165?- d. 1202°"") fue el primero en clasificar los ciclos de la literatura
legendaria y caballeresca por materias: la de Francia, que agrupa los relatos sobre Carlomagno, Rol-
dan y otros paladines; la de Bretafia, con el ciclo arturico, las leyendas del Grial y la vida de Merlin,
Arturo y sus caballeros; y la de Roma, que consiste en relatos de la antigledad clasica, sobre todo las
leyendas sobre la Guerra de Troya, Alejandro Magno o Julio César®’?. Estos ciclos se desarrollaron a

270 FerNANDEZ RopRriGuEz, Carolina (1998): 22-23.
271 En 1202 Jean Bodel contrajo la lepra y fue recluido en una leproseria.
272 Bodel consideraba de manera diferente cada una de estas materias: la materia de Francia era veridica, la de Roma

era instructiva y la de Bretafa era de entretenimiento.
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partir del siglo xi y durante parte del xui>’>. Como suele ocurrir en la tradicion oral y en la quirogréfica,
los temas y tramas de los relatos son tratados con una gran libertad, dentro de los pardmetros de la
tradicion.

LA FANTASfA MEDIEVAL FRANCESA: LOS RELATOS CAROLINGIOS

La memoria del primer emperador romano-germanico Carlomagno (h. 742-814) se vio enriquecida
con un gran nimero de leyendas que desarrollaban el arquetipo del guerrero poderoso, del rey justo y
majestuoso y del campedn de la cristiandad contra los infieles. Ya a mediados del siglo ix era un perso-
naje legendario mas que historico. Carlomagno es uno de los reyes mesianicos que duermen en espera
de despertar un dia para salvar a su pais; se le asignaron grandes hechos tomados de los cantos de
reyes francos anteriores, absorbiendo, en su transformacion hacia el arquetipo, la figura y hechos de
Carlos Martel. Sus armas y emblemas eran maravillosos; en su espada estaba fundida la punta de la
lanza de Longinos y su estandarte era la bandera de san Pedro. Incluso llegd a ser canonizado por el
antipapa Pascual lll en 1164°’“. Se creia que habia peregrinado a Jerusalén, como se muestra en el Vo-
yage de Charlemagne a Jérusalem, y a Santiago, como nos lo indica la Historia Karoli Magni et Rotho-
landi. El ciclo de Carlomagno esta formado por una serie de poemas compuestos durante el siglo xi.
De la primera mitad son la Chanson de Rolandy el Pelerinage de Charlemagne; Berte au grand pied,
Mainety Basin pertenecen a la segunda mitad, y la Reine Sébile, Aquin, Otinel, Guy de Bourgogne, An-
séis de Carthage, y Aspremont pertenecen a finales del siglo xi. La famosisima Chanson de Roland”"®,
puesta por escrito alrededor de 1100, tras la primera cruzada, procede de una tradicion anterior; en ella
se narra el desastre de las tropas de Carlomagno en Roncesvalles y la muerte de su paladin, Roldan.

En un periodo de siete afios, Carlomagno habia conquistado toda Espana, excepto Zaragoza.
El rey de esta ciudad, Marsil, le envié un mensajero prometiéndole valiosos presentes y hacerse
cristiano si las tropas se iban del pais. Los francos discutieron; Roldan estaba en contra de la
propuesta, pero su padrastro Ganeldn convenci6 a todos de que debian aceptar, y entonces lo
enviaron a parlamentar con Marsil. Ganeldn plane6, junto con el rey de Zaragoza, la muerte de
Roldan, que deberia efectuarse durante la retirada de las tropas. Logro que el paladin ocupase la
retaguardia junto con su amigo Oliveros, y en el paso de Roncesvalles atacaron los sarracenos;
Roldan llegb a cortarle una mano a Marsil, pero fue vencido; antes de morir tocé el olifante, que
hasta entonces, por pundonor, se habia negado a tocar. Al oir esta sefial, Carlomagno acudio
y dispers6 a los sarracenos haciendo una gran carniceria; luego se ocup6 de enterrar a los
muertos. Lleg6 el emir Baligan de Babilonia, pero Carlomagno lo venci6 con la ayuda del angel
Gabriel. Entrd entonces en Zaragoza y mandé ahorcar a todos los que no quisieron convertirse al
cristianismo. Alda, hermana de Oliveros y novia de Roldan murié al saber la noticia de la muerte
de ambos. Ganel6n fue interrogado y declarado inocente, pero un caballero, Terrin de Anjou, lo
declaro traidor y vencio en el duelo que siguid; Ganelon fue descuartizado atado a cuatro caba-
llos, y sus parientes ahorcados. Cuando Carlomagno se acosté a dormir, se le aparecié Gabriel
diciéndole que debia prepararse a ayudar a un rey cristiano que estaba siendo sitiado por sarra-
cenos. Carlomagno, que estaba cansado de tanto luchar, se quejé y echo a llorar.

273 Para una interpretacion moderna, véase Le GenTiL, Pierre (1965-1966) y (1970).

274 En la catedral de Gerona se vener6 una imagen de Carlomagno hasta que su culto fue expresamente prohibido por
Sixto IV en 1484.

275 Estudios sobre esta obra en relacion con la oralidad y la tradicién se encuentran en Carton, Jean-Paul (1981),
Ducaan, Joseph J. (1973), (1980), (1981ay b) y (1984), Knupson, Charles A. (1965) y Menenpez PipaL, Ramoén (1959).
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Berte au grand pied trata sobre Pepino y Berta, los padres de Carlomagno; este relato coincide con
la trama que desarrollan algunos cuentos maravillosos como “La cabeza del caballo que habla” (ATU
533), y comparte elementos narrativos con otros cuentos como “Blancanieves” (ATU 709).

Pipino el Breve era rey de los francos; como no estaba casado, los nobles querian que tomara
esposa, y lo instaban a que eligiera a Berta, hija del rey Florio (Flores) de Hungria y de la reina
Blancaflor?’®. Era conocida por Berta la del Gran Pie, ya que tenia un pie méas grande que el
otro®’’; pero su hermosura era tal que nadie se fijaba en la diferencia en este detalle. Pipino de-
cidié aceptar el consejo de sus nobles; mandd mensajeros a este lejano pais, y el rey de Hungria
envio a su hija con grandes honores. Berta, montada en un palafrén, recorri6 toda la Alemania
hasta llegar a Francia, confiada a los cuidados de su nodriza Margiste y del escudero Tibert; su
dama de compafiia Aliste, hija de su nodriza, con quien se habia criado y por quien sentia un
tierno afecto, caminaba a su lado. Ambas muchachas guardaban un gran parecido. La comitiva

lleg6 a Paris, donde el rey tenia su corte.

La vieja Margiste se aprovecho del parecido entre la princesa y su hija. Cuando lleg6 la hora
de presentar la princesa al rey, escondi6 a la princesa y vistio a su hija con los ropajes reales. El
rey recibi6 a Aliste, se casé con ella y la condujo a los palacios reales creyendo que era la prin-
cesa. Algunas versiones cuentan que la nodriza de la princesa convencio6 a la princesa mediante
un engafio, que tenia que ver con las caracteristicas fisicas del rey, que hacian recomendable
que otra mujer pasara la noche con él.

Al llegar la mafana, la hija de la nodriza se hirié en la mano con un cuchillo y comenzé a chi-
llar, con lo que el rey se despertd; la anciana agarr6 a Berta y golpeandola, la arroj6 fuera de la
camara culpandola de haber intentado matar a la esposa del rey; después llamé a dos criados y
prometiéndoles buenos regalos, los mandd que sacaran a Berta y que la mataran. Los criados,
Tibert y Morand, la condujeron al bosque de Maine. Tibert, que habia sido su criado, queria
degollar a la princesa, pero Morand no queria matarla y luché con Tibert; mientras, Berta pudo
escapatr, corriendo por el bosque.

La muchacha se sintié perdida; pudo burlar a una osa que queria atacarla, pero mientras co-
rria, los espinos destrozaron su vestido; luego oy6 la campana de una iglesia y se dirigié hacia el
lugar de donde parecia proceder el sonido. Llegb a una ermita, y ante el altar prometié no revelar
su procedencia si encontraba asilo. El ermitafio, después de haberle dado de comer y de beber,
le indicé la casa de Simoén, el guarda del bosque. Berta partié para alla; Simoén la acogié en su
casa sin saber quién era, y su mujer la acepté como a una hija; a partir de entonces vivié con
ellos, pasando su tiempo en hilar y en confeccionar maravillosas telas. Gracias al buen precio
que alcanzaban en el mercado, la familia pudo vivir mucho mejor.

Aliste, la hija de la nodriza, mostr6 ser una mujer cruel y muy mala esposa, aunque tuvo dos
hijos con el rey. La mala fama de la reina de Francia lleg6 a los oidos de la reina Blancaflor de
Hungria, que decidio6 ir a investigar. Cuando la nodriza se enter6 de que la reina de Hungria lle-
gaba a Paris, hizo que su hija se acostara en la cama y se tapara con las mantas; ella en tanto
apago las luces. Cuando Blancaflor llegd a palacio, la nodriza le anunci6 que la reina de Francia
se encontraba muy enferma, casi a punto de morir. Pero la madre queria ver a su hija'y tomé un
candelabro para visitarla. La nodriza le apag¢ las velas diciendo que la luz le molestaba mucho

276 En algunas versiones, Flores y Blancaflor fueron reyes de Espafna primero y emperadores de Roma después.

277 Algunas versiones cuentan que tenia pies de oca.
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a los ojos y que podria morir. Cuando Blancaflor lleg6 a la alcoba, retird las mantas de los pies y
vio que la mujer que estaba acostada en la cama no era su hija. Esta mujer tenia los pies iguales.
Entonces llamé al rey y a los nobles.

La vieja fue llevada a la camara de tortura donde confesé todo lo que habia hecho y cémo
habia ordenado que la verdadera Berta fuera asesinada. Fue condenada a arder en la estaca. La
reina de Hungria marché a su pais llorando la muerte de su hija. A Aliste se le permitié, por gracia
especial del rey, al ser madre de dos principes, ingresar en un convento de clausura. Tibert fue
colgado de un arbol y Morand, perdonado. El rey mandd buscar a Berta por todas las ciudades
de su reino, pero ninguno de los heraldos que envi6 regreso con noticias sobre la hermosa Berta.

Cuatro anos después, el rey fue de caza por el bosque y se perdid, sin poder encontrar a
los caballeros de su escolta. Se dirigi¢ a la casa del guarda, y, sin darse a conocer, le pidi6 que
lo hospedara hasta que pasase la tormenta. Sentado a la mesa no podia quitar los ojos de la
hermosa Berta, y pidié al guarda que le permitiera pasar la noche con ella. El guarda accedio, y
les preparé una cama. Cuando estuvieron solos, el rey le pregunt6 quién era, y ella le contd su
triste historia. El rey le mir6 los pies, y vio que uno era mayor que el otro. Entonces reconocio
a Berta; otorgd al buen Simén un titulo nobiliario y tierras y march6 a Paris con su esposa. Alli
hubo grandes fiestas.

Como se puede ver, mas que como obra épica este relato se debe catalogar como variante de un
cuento popular cuya tradicién ha persistido por lo menos hasta el pasado siglo.

El interés que se suele suscitar por el pasado de los héroes da lugar a relatos sobre su infancia y
mocedad. Las mocedades de Carlomagno se narran en el Mainet, obra que parece estar compuesta de
elementos tomados de leyendas sobre Carlos Martel:

A la muerte de sus padres, y ante las maquinaciones de sus enemigos, Carlos buscoé refugio
en Espana en donde, bajo el nombre de Mainete, corri6 varias aventuras con el rey moro Galafre,
que se convirtié al cristianismo y con cuya hija Galiana se casé. Liber6 Roma del poder de los
sarracenos y volvié triunfante a Francia.

El poema Aspremont narra las mocedades de Roldan durante una ficticia campafa contra los sa-
rracenos en Calabria. El poema Enfances Ogier, el Charlemagne veneciano y la primera parte del
Chevalerie Ogier de Dannemarche de Raimbert de Paris narran el sitio de Roma por el emir sarraceno
Corsuble y su liberacion por parte de Carlomagno, que cruzé los Alpes guiado por un ciervo blanco.
Jean Bodel es autor de la Chanson des Saisnes, que trata las guerras entre Carlomagno y los sajones.
Los doce pares, que obedecen al mismo arquetipo que los caballeros de la Mesa Redonda, aparecen
por primera vez en el Roman de Fierabras; la lista de nombres varia, pero entre ellos siempre se incluye
a Roldan y a Oliveros como héroes, a Ganelén como traidor, o al arzobispo Turpin de Reims.

No todos los poemas del ciclo carolingio trataban temas serios; el Pélerinage de Charlemagne con-
tiene escenas jocosas en las que el emperador y otros caballeros de su corte descubren que Francia
no es el centro cultural del universo.

El rey Carlos se hallaba intrigado y molesto porque su esposa le habia dicho que conocia a un
rey que lucia los atributos reales mejor que él: Hugo el Fuerte de Constantinopla. Carlos marché
con sus pares de peregrino a Oriente. Al llegar a Jerusalén, ocuparon los sitiales de la Ultima
Cena; un judio los confundié con Jesus y sus discipulos y se hizo bautizar por el patriarca de
Jerusalén; este acudi6 a verlos y cambié el nombre de Carlos por el de Carlomagno, por haber
ocupado la silla de Cristo, ademés de entregarle muchas reliquias. Luego, Carlomagno march6
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a Constantinopla, donde vio la grandeza del emperador Hugo. Tras un banquete empezaron
los francos a fanfarronear con bravatas inverosimiles en las que ridiculizaban al emperador de
Constantinopla y su entorno; Hugo se entero6 y los obligb a cumplir sus fanfarronerias; el arcangel
Gabriel los animé y lograron cumplirlas con la ayuda de Dios. Carlomagno regresé a sus tierras,
distribuy6 las reliquias y se reconcilié con su mujer.

La Historia Karoli Magni et Rotholandi, escrita entre 1130 y 1165, llamada también el Pseudo Turpin
por atribuirse a este la obra, forma parte del Codice Calixtino de Santiago de Compostela; es un relato
que recoge leyendas fabulosas sobre las conquistas de Carlomagno y sus paladines en Espafia; aun-
que difiere en parte de la Chanson de Roland, utiliza elementos narrativos de las canciones de gesta.
Segun esta historia, Carlomagno fue a restablecer el cristianismo a lo largo del Camino de Santiago, en
ese tiempo ocupado por los musulmanes, tras haber tenido una visién del Apéstol, que le habia indica-
do que siguiera la Via Lactea hasta su tumba. Se narran las aventuras contra el rey Argoland, el gigante
Ferragut, o el rey moro Fierabras y como las murallas de Pamplona cayeron ante €l con la ayuda de
Santiago. Esta obra fue muy copiada y traducida durante la Edad Media.

OTROS CICLOS FRANCESES

Si Roldan es el héroe épico francés mas conocido hoy dia, en la Francia medieval existieron otros,
como Guillermo de Orange, cuyas aventuras y las de sus parientes se celebran en el Ciclo de Garin
de Monglane, su antepasado. Los protagonistas de estos relatos son los sefiores feudales de la Marca
Hispanica y del Sur de Francia en su lucha contra los invasores musulmanes. La Changun de Guillelme
(1100-1130) es quiza el nucleo central de este ciclo; fue reelaborada a finales de siglo xi en la Chevale-
rie Vivieny Aliscans. De mediados del siglo xi son el Charroi de Nimes (quizé la cancién de gesta mas
célebre de este ciclo), o la Prise d’Orange. Li Coronementz Loois, también de esta época, trata de la
infancia de Ludovico, hijo de Carlomagno.

En el curso de una fiesta, Carlomagno decidié abdicar en su hijo Luis, pero este titubeaba
cuando se le decia que se pusiera la corona. Ante esta duda, Arneis de Orleans obtuvo la re-
gencia. Entré Guillermo, matd a Arneis de un pufietazo y coron¢ a Luis. Luego partié para Roma
como peregrino, pero encontré que los sarracenos habian invadido Italia. Los vencio y liberod
Roma. El rey de Capua, agradecido, ofrecié a Guillermo la mano de su hija y la mitad del reino.
Cuando el papa estaba a punto de casarlo con la princesa, llegd un mensajero franco con nuevas
sobre la muerte de Carlomagno y le dijo que unos nobles querian desposeer a Luis y dar la coro-
na a Ricardo de Normandia. Guillermo regresé y de nuevo arreglé las cosas. Volvio a ltalia; esta
vez luchoé contra Gui de Alemania, que habia tomado Roma, y lo vencié. Luego corond a Luis en
Roma. Vencib otra rebelion de nobles y finalmente casé al rey Luis con una hermana suya.

Entre el siglo xu y xi1, se compusieron poemas centrados en Guillermo, como Moniage Guillaume
y Aliscans, o en torno a su familia: Aimeri de Narbonne, dedicado a su padre; Girart de Vienne, a su
tio; Garin de Monglane, a su abuelo, y a comienzos del siglo xi, Les Narbonnais, que se centra en sus
hermanos.

Guillermo, ya entrado en afos, vivia con su esposa Guiberc en su feudo de Barcelona. Los
cristianos y sarracenos luchaban en Larchamp; alli estaba su sobrino Vivién. Los sarracenos
eran mas e iban venciendo; entonces Vivién pidi6é a Girart que corriera a avisar a su tio para que
le mandase refuerzos. Girart cabalg6 hasta que el caballo muri6; luego se fue despojando de
sus armas hasta que solo le quedaba la espada para poder ir a su destino. Vivién luché valien-
temente, pero estaba tan herido que tenia que sostener sus intestinos con una mano, mientras
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que con la otra blandia la espada; por fin un sarraceno lo hirib en la cabeza y Vivién cay6. Girart
finalmente encontrd a Guillermo, que acababa de regresar de una batalla y estaba muy cansado;
su mujer lo instd a que volviera a salir a ayudar a su sobrino Vivién. Luchd contra los sarracenos,
pero Girart fue herido de muerte, y Guillermo se vio obligado a regresar vencido y avergonzado.
Al llegar a Barcelona, Guiberc anuncié que su marido habia vencido en una gran batalla y que
los guerreros debian aprestarse para marchar a recoger el botin. Guillermo volvié a marchar a la
batalla al dia siguiente con nuevos soldados; los sarracenos le mataron el caballo y lo atacaron,
pero su sobrino Gui lo defendié y consiguié una gran victoria.

En la segunda parte de este poema, Guillermo encontr6é a Vivién moribundo; este expir6 en
sus brazos. Los sarracenos atacaron de nuevo y tomaron prisionero a Gui. Perseguido, Guiller-
mo llegd hasta las puertas de Orange. Su esposa Guiberc no lo reconocié y le pidié que, para
demostrar que era él de verdad, debia matar a siete mil sarracenos. Lo hizo y por fin pudo entrar
en Orange y al dia siguiente partié a Laon para conseguir ayuda del rey Luis (Ludovico). Este no
queria ayudarlo pero accedioé ante las amenazas de Guillermo. Marché con veinte mil hombres
y el gigante Rainoart, que manejaba una enorme cachiporra y hacia estragos entre los sarrace-
nos. Tras haber ganado la batalla, Guillermo celebrd un gran banquete en el que premid a sus
soldados, pero se olvidd de Rainoart, que marchoé a tierra de moros despechado. Guillermo fue
tras él, hizo que regresase al banquete y lo colmé de favores. Luego se descubridé que Rainoart
era un hermano de Guiberc que habia sido robado de nifio.

En el siglo xi1 se compusieron el Siége de Barbastre, Guibert d’Andrenas, y la Prise de Cordres. Al
ciclo de los loreneses pertenecen los poemas Garin le Lorrain (finales del siglo xi), Gerbert de Metz
(principios del siglo xin), Anséis de Metz'y Hervis de Metz.

El primer ciclo de la cruzada narra los acontecimientos sobre las conquistas de Antioquia y de Jeru-
salén, muy a finales del siglo xi. El héroe principal de este ciclo es Godofredo de Bouillon (1060-1100),
caudillo de la primera cruzada; la leyenda lo hace nieto de Helias, el caballero cisne, cuya historia forma
parte de un cuento tradicional (ATU 451).

El rey Oriante y la reina Beatriz no tenian hijos. Un dia la reina vio a una mujer con gemelos
y llena de envidia dijo que los nacimientos multiples eran una prueba de que la madre habia co-
metido adulterio. La reina fue castigada y concibid siete nifios, seis varones y una hembra, que
nacieron todos con una cadena de plata al cuello?’®. Matabruna, la suegra de la reina, mando
matar a los nifos y después afirmé que Beatriz habia ordenado arrojar los nifios a los perros.

El criado encargado de ejecutar a los nifios no tuvo corazén para cometer tal crueldad y los
abandoné en el bosque. Alli un ermitafio los cri6. Matabruna descubrié que vivian y tras conocer
su paradero, envié a un criado a que les robara las cadenas de plata. El criado consiguié solo
seis de las cadenas. En el momento en que perdian las cadenas, los nifios se convirtieron en
cisnes y entonces volaron a una laguna que estaba cerca del castillo de su padre.

Al cabo de quince afios, Matabruna convenci6é a su hijo el rey Oriante para que mandase
matar a su mujer a menos que apareciera un caballero dispuesto a luchar por ella. Un angel se
aparecio al ermitafio y le dijo que el Unico muchacho que quedaba en forma humana debia ir a
salvar a su madre. El muchacho marché a la ciudad y se bautizé adoptando el nombre de Helias.
Cuando la reina estaba atada al poste y a punto de arder, Helias aparecid, luché contra el paladin
de la reina madre y liber6 a la reina Beatriz. Recupero6 cinco de las cadenas de sus hermanos,

278 Estos motivos también aparecen en “La mujer con trescientos sesenta y cinco hijos” (ATU 762).
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pues una habia sido fundida y convertida en una copa. Los cinco hermanos recuperaron la forma
humana, Helias paso a ser el caballero cisne y el hermano que se quedaba como cisne se con-
virti6é en el guia que lo llevaria tirando de una barca a diversas aventuras.

En el cuento de “La doncella que busca a sus hermanos” (ATU 451), la perseguida era la hermana,
la perseguidora era la madrastra, que transformé a los hermanos en cisnes; estos solo podrian ser des-
encantados si la hermana guardaba silencio durante siete afios mientras tejia camisas para cada uno
de ellos. Se han encontrado versiones de este relato en Espafia, Inglaterra, Islandia e ltalia. Una ver-
sién de este cuento se halla en el Dolopathos de Johannes de Alta Silva. Hay otra versidn en el décimo
sexto libro del Parzifal de Wolfram vom Eschenbach. En las versiones alemanas, Helias es Lohengrin.
Otra familia de relatos nos narra que el caballero llegb en su bote tirado por el cisne al encuentro con
una dama que le pedia que se casara con ella. El accedié a condicion de que no le preguntase su nom-
bre. A los siete afios, la dama desobedecio la prohibicién y la mafiana siguiente aparecié el bote tirado
por el cisne para llevarse al caballero para siempre?’°.

La Gesta Dei per Francos de Guibert de Noguent (h. 1053-1124) recoge historias y leyendas sobre
los cruzados. Esta obra sigue a la anbnima Gesta francorum et aliorum hierosolimitanorum, una de las
fuentes principales de las historias sobre la primera cruzada desde el punto de vista cristiano. El autor,
probablemente un caballero normando del sur de Italia, que fue testigo de los hechos, narra el sitio
de Antioquia, la aparicion de la Santa Lanza, el sitio de Efeso y la toma de Jerusalén. Otras obras de
este ciclo son la Chanson d’Antioche (h. 1180), la Chanson de Jérusalem (siglo xu), y la mas fabulosas
Enfances Godefroi. El segundo ciclo de las cruzadas esta compuesto por poemas escritos en el siglo
xiv; son relatos fabulosos entre los que estan la Naissance du Chevalier au Cygne, sobre Godofredo
de Bouillon (siglos xii-xiv); Li Romans de Baudouin de Sebourc, Ilf roi de Jérusalem (siglo xiv), y su
continuacion, Le Batard de Bouillon, que da fin al ciclo de las cruzadas.

El ciclo de las revueltas de los barones (0o de Doon de Mayence) engloba diferentes obras que
versan sobre las luchas que los nobles del sur de Francia y de la Marca Hispanica tuvieron contra el
poder central de la monarquia francesa y contra los musulmanes: la Chanson de Gormond et Isembart
(1085-1100), que trata sobre las revueltas en tiempos de Ludovico Pio; Girart de Roussillon, escrita en
segunda mitad del siglo xi1; Raoul de Cambrai (finales del xi), donde, junto con las revueltas, se narran
las luchas contra los sarracenos; Renaud de Montauban (finales del xi), que algunos consideran como
del ciclo de Carlomagno, o la Chevalerie Ogier (hacia 1220).

EL cicLO ARTURICO

El ciclo artarico es el mas rico en personajes y el que mayor repercusion ha tenido a lo largo de los
siglos, ya que hasta nuestros dias no se han dejado de escribir relatos basados en sus tramas y per-
sonajes. Dentro del ciclo artarico, destaca el personaje de Gawain, Gauvain o Galvan, que ya aparece
en la obra de Geoffrey de Monmouth (1100-1155). La mayoria de las obras lo consideran sobrino de
Arturo, aunque a veces aparece como su primo. Mordred, hijo de Arturo, sera el causante de la muerte
de este caballero.

Durante una procesién, Galvan vio un grial que flotaba en una habitacion y que alimentaba
a todos los presentes. Vio también una lanza sangrante y una espada rota que pertenecia a un
caballero que yacia muerto y al que llevaban en procesion. En la llamada Capilla de la Mano
Negra, una mano misteriosa apagoé las velas. El reino se volvié un paramo, y se le pidié que

279 Como se puede ver, el planteamiento de este relato esta emparentado con el de Psiquis y Eros (ATU 425B).
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vengase la muerte del caballero. En una interpolacidn se cuenta la historia de José de Arimatea
y su viaje a las Islas Britanicas. Galvan quedé atrapado en un castillo donde vivian su abuela,
su madre y su hermana Clarissant, que no lo reconocieron. El rey Arturo llegd al castillo para
presenciar el duelo entre Galvan y un caballero llamado Guiromelant. Galvan revelé su identidad
y todos se alegraron; vencié a Guiromelant y le perdoné la vida cuando su hermana Clarissant
decidi6 entregar su amor al vencido; Arturo los cas6. Galvan dej6 a Arturo y se fue al castillo del
Grial para buscar la lanza sangrante; encontré al caballero muerto con la espada rota y descubrio
que el que arreglase la espada juntando los dos pedazos llegaria a comprender los misterios
del Grial, pero cay6 en un suefio magico y despertd en un prado; el castillo habia desaparecido.
Fue a ver al rey Escavalén, ya que no habia encontrado la lanza sangrante; debia luchar contra
Guinganbresil, que lo habia acusado de haber matado a su sefior a traicion. Arturo llegd y arreglo
la cuestion casando a Guinganbresil con su nieta. Arturo puso sitio a Brun de Branlant, que se ha-
bia negado a rendirle pleitesia. Uno de los caballeros de Arturo, Girflet, fue al Castillo Orguellés
y alli fue hecho prisionero. Arturo y sus caballeros acudieron a rescatarlo, y tras varios combates
entre caballeros, cuando Galvan gano un duelo, se liber6 a Girflet. Galvan regresé al castillo del
Grial y descubri6 que la lanza que sangraba era la de Longinos. No logr6 arreglar la espada; si
logré hacer la pregunta correcta al Grial, pero no escuchoé la respuesta, porque se volvio a quedar
dormido. Cuando despertd en el campo, vio que esta vez la tierra ya no estaba yerma, sino fértil.

Por lo general Galvan se presenta como un caballero mujeriego, sobre todo en los textos franceses,
y a causa de esta impureza, nunca logré obtener el Santo Grial, la aventura por excelencia para los
caballeros de este ciclo. Sin embargo, los poemas alemanes lo exaltan, Asi en Diu Kréne, Galvan es el
caballero que alcanza el Grial. El relato inglés Sir Gawain and the Green Knight (sir Galvan y el caba-
llero verde), escrito en el siglo xiv, es uno de los poemas mas importantes que tratan sobre este héroe.

Durante las celebraciones de Navidad un gigante vestido de verde apareci6 ante Arturo y sus
caballeros de la Mesa Redonda; el gigante ofreci6 un extrafio desafio: se dejaria cortar la cabeza
por un caballero si al cabo de un afio este caballero accedia a recibir el mismo golpe por parte
del gigante. Galvan acepto; le cort6 la cabeza al gigantesco caballero verde, este la recogié y se
fue. Un ano mas tarde Galvan acudi6 a la cita; una dama del castillo donde se alojaba le propuso
acostarse con ella, pero él la rechazé; el gigante solo le hizo un rasgufio en el cuello y lo dejo
marchar.

En esta obra se puede ver como este héroe, en contra de su costumbre, rechaza las proposiciones
de una dama, y quizéa sea esto lo que le salve la vida. En la literatura inglesa se suele presentar como
un caballero leal y mon6gamo.

Lancelot of the Lake es un poema del siglo xiv que trata los amores entre Lanzarote, el caballero
mas querido por Arturo y también por la reina Ginebra, esposa de Arturo. El amor correspondido entre
la reina y el caballero ocasion6 la enemistad del rey; pero cuando Arturo tuvo que enfrentarse a su
hijo Mordred, Lanzarote acudié en su ayuda, aunque demasiado tarde para evitar que el rey muriera.
Ginebra se encerr6 en un convento, y Lanzarote decidi6 acabar sus dias en un monasterio velando el
sepulcro de su sefior.

Otro personaje de este ciclo es Cligés, caballero de la Mesa Redonda, hijo del emperador de
Constantinopla; se enamoré de Fenice, hija del emperador de Alemania, pero Alis, tio de Cligés,
acabd casandose con la doncella. Gracias a un brebaje, Fenice aparecié como muerta impidien-
do que se consumiera el matrimonio. Los jévenes escaparon y llegaron a la corte de Arturo, que
los acogi6. Alis murié de rabia al enterarse del engafio.
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A estos ciclos hay que afiadir cantares sobre aventuras maravillosas, como Daurel et Beton (siglo
x1) y Huon de Bordeaux (1260). El tema de la doncella guerrera, muy repetido en la tradicion oral, sirve
de argumento para el Roman de Silence, en el que se narran las aventuras de una doncella llamada
Silence, cuyo padre, al no tener descendencia masculina, la crié como un varoén; ella, que vestia ropas
masculinas, decidio llevar una vida de juglar; en una corte, la reina intentd seducirla, y al no lograrlo, la
acus6 de haber intentado violarla. La historia acaba con la ejecucion de la reina y la boda de Silence
con el rey. Este tema se ha conservado en el romance hispanico de La doncella guerrera.

Uno de los relatos medievales mas populares fue el de Amicus et Amelius, o Amis et Amile (ATU
516C), que desarrolla el tema de la amistad, y cuyas versiones circularon entre los siglos xi y xv en
no menos de nueve idiomas, en variantes que se pueden reunir en dos tipos, el romany la leyenda
hagiogréfica.

Segun los romans, Amico y Amelio, hijos de dos matrimonios nobles de Lombardia fueron
concebidos la misma noche y nacieron el mismo dia; eran tan parecidos fisica y espiritualmente
que resultaba imposible distinguirlos. Tras haber sido educados por separado fueron adoptados
por el duque de Lombardia; se juraron amistad eterna y juntos fueron hechos caballeros. Amelio
mandé hacer dos copas idénticas, una de las cuales regal6 a Amico. El camarero del duque
descubrié que Amico habia dormido con Belisenda, hija del duque, y lo acus6. Amico lo nego,
y cuando fue retado a duelo, temia luchar por haber mentido. Amelio se hizo pasar por Amico;
durmié con Belisenda poniendo una espada entre ambos fingiendo que estaba enfermo; luego
luch6 en un duelo contra el camarero, gano, y lo matd; pero una voz le anunci6é que seria casti-
gado con la lepra por este engafio. Amico casé con Belisenda, que desconocia el engano, y llegd
a ser duque. Los tres vivieron juntos, pero cuando Amelio desarrollé la lepra y Amico explicoé a su
mujer la razon de esta enfermedad, Belisenda expulsé a Amelio, que se vio obligado a vagar por
el mundo pidiendo limosna. Un dia Amico lo encontrd y lo recogi6. Un afio después, se les reveld
que la lepra de Amelio se podia curar con la sangre de los hijos que Amico habia tenido con su
esposa; este no dudoé en degollarlos para salvar a su amigo?®°. Una vez curado Amelio, los nifios
resucitaron. Tras castigar a su esposa por haber expulsado a su amigo y salvador, Amelio se
mudé a vivir con Amico. Ambos murieron el mismo dia.

La version hagiografica, Vita Amicii et Amelii, escrita hacia 1100, sitta los hechos en la corte de Car-
lomagno y hace a uno, Amelio, germénico, y a otro, Amico, franco. Ambos se conocieron y se hicieron
amigos en una peregrinacion que sus padres hacian a Roma como respuesta a un suefio que ambos
habian tenido; fueron bautizados por el papa, quien dio a cada uno una copa como recuerdo. En este
caso, los papeles se cambian, el leproso es Amicus, y, tras un buen nimero de aventuras de signifi-
cado cristiano en la que acabaron reconociéndose gracias a las copas idénticas, Amelius, por consejo
del arcangel Rafael, sacrificd a sus hijos para curar a su amigo con la sangre de los nifios. La Virgen
resucitod a los infantes y el diablo, que habia entrado en la mujer de Amicus, la mat6. Al morir, los dos
amigos fueron enterrados en iglesias diferentes, pero milagrosamente se unieron ambas en un mismo
sitio®®’. Algunas versiones populares hacen que se conozcan en una peregrinacion a Santiago. Uno
ofrecié una manzana partida en dos al otro, que tomé el pedazo mas pequefo, sefal de que seria un
verdadero amigo. Este cuento, que sobrevivié en versiones orales en diversas lenguas europeas se
relaciona también con el cuento de “Los gemelos o los hermanos de sangre” (ATU 303).

280 El que la sangre humana curaba a los leprosos es una creencia que aparece en otras obras medievales; la hermana
de Perceval, por ejemplo, muere al dar su sangre para la curacion de una leprosa.

281 Cfr. LinbaHL, Carl, John McNamara & John Lindow (2002): 6-7.
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Los doce /ais*®* de Marie de France, compuestos en la segunda mitad del siglo xi, forman un gé-
nero mezcla de roman y novela bizantina cuya fuente son los cuentos que solian cantar los juglares
bretones; eran relatos escritos para ser leidos en voz alta®®®. Estos cuentos versificados se presentan
como precursores de los cuentos de hadas de la Francia del siglo xvii; algunas de las autoras de estos
cuentos del reinado de Luis XIV sin duda se inspiraron en la obra de la autora medieval, aunque la obra
narrativa de Marie de France fue escrita en verso. Los lais suyos son Guigemar, Equitan, Bisclavret,
Fresno, Lanval, Los dos enamorados, Yonec, El ruisefior, Milon, El pobrecillo, La madreselva y Eliduc.

Guigemar es el nombre del protagonista del /ai del mismo titulo. Cuenta que un joven noble
que nunca habia puesto sus o0jos en ninguna mujer fue herido por su propia saeta en un muslo
al cazar a una cierva, que le profetiz6é que la herida solo se curaria por la mano de una joven que
lo amara. El joven herido encontré un maravilloso barco sin tripulacion; al subir, cayé dormido en
un lecho y el barco lo transportd a un reino donde encontrd a una dama casada con un monarca
anciano. Se enamoraron y vivieron juntos durante un ano hasta que fueron descubiertos; antes
de ser separados por la fuerza, ella le habia hecho un nudo méagico en su camisa que solo podria
deshacer la mujer a quien estuviera destinado. El fue devuelto a su barco y ella encerrada en una
torre, de la que logr6é escapar para llegar al mismo barco, que habia transportado a Guigemar
y que la llevo a las tierras donde él estaba, pero caydé en manos de otro noble que no la quiso
ceder, a pesar de que ella deshizo el nudo de su camisa delante de todos. Entonces Guigemar
hizo la guerra al noble, conquist6 su castillo y recuperd a su amada.

Interesante es el cortisimo /ai de Bisclavret de Marie de France, que presenta el tema del hombre
lobo.

Una mujer estaba casada con un hombre que desaparecia durante tres dias cada semana;
ella descubri6 que su marido era un hombre lobo; lo siguié hasta el bosque y le rob6 la ropa, con
lo cual su marido no pudo volver a tomar forma humana. Un dia el rey encontrd un lobo que le
hizo la reverencia, y halagado, lo llevo a la corte, donde se convirtid en su animal favorito; era
manso con todo el mundo, solo atacé a una dama y a su amante; intrigado por esto, el rey obtuvo
de ella la confesion de que era la mujer del hombre lobo y reveld donde habia escondido su ropa.

Los lais de Marie de France estan llenos de elementos que han perdurado en la cuentistica tradicio-
nal y que a todas luces parecen haber sido tomados de la tradicién oral bretona. En Fresno, por ejem-
plo, se narra la historia de una nifia que es abandonada por su noble madre al haber parido gemelas.
Criada por una abadesa, se convierte en la amante de un noble cuyos vasallos le exigen que se case
con una noble. Al final, la madre de la novia la reconoce como la hija que habia abandonado, gracias
a una tela y un anillo que habia dejado en la cesta donde la habia colocado al abandonarla. Este plan-
teamiento volvera a aparecer en obras posteriores, como, por ejemplo, en la Griselda de Boccaccio.

Al igual que Marie de France, el escritor de Champafa Chrétien de Troyes (h. 1135-h. 1190), con-
temporaneo suyo, adaptd muchos elementos miticos y legendarios en sus obras; en el Chevalier au
lion o Yvain, presenta al hombre salvaje, al gigante malvado, fuentes o anillos mégicos y a la famosa
hada Morgan le Fay. Otras obras suyas son Lancelot o Li chevalier de la charette, Erec et Enide, Cliges
y Perceval o Li conte dou Graal, que dejé inacabado.

Las leyendas sobre el Grial ocuparon la imaginacion de muchos a partir del siglo xi1, y dieron lugar a
una serie de obras literarias en las que mito, leyenda y creacion poética se conjugan en una mezcla de

282 Un /ai es una tirada irregular de versos monorrimos.

283 MARIA DE FRANCIA (2004): 20.
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folclore y tradicion erudita. La gran mayoria de los romans sobre el Grial fueron escritos entre finales del
siglo xu y finales del xi. En muchos de ellos la historia del Grial es solo un episodio que queda inserto
entre las demas aventuras que se narran, y no siempre resulta ser un elemento tematico central de la
obra.

Hacia 1190, Chrétien de Troyes escribia el poema Perceval o Li contes del Graal dedicado al conde
Felipe de Flandes, que murié como cruzado un ano mas tarde. Cuenta la historia de Perceval, otro de
los caballeros que sirvieron en la Mesa Redonda del rey Arturo. Chrétien de Troyes murié dejando trun-
cado el poema, y esta extrafia historia tuvo sus continuadores.

Perceval era un adolescente de noble linaje que vivia con su madre en el monte sin conocer
su verdadero nombre, dedicado a la caza y apartado de todo lo que fuera caballeria, hasta que
se encontré con unos caballeros y, fascinado por esta forma de vivir, partié con ellos a la corte
del rey Arturo de Bretafia, accidn que causé el desmayo y posterior muerte de su madre. Esta lo
tenia protegido del mundo caballeresco porque tanto su padre como sus dos hermanos habian
sido victimas de los combates y la guerra. En la corte de Arturo, Perceval fue instruido y arma-
do caballero, y pas6 un gran numero de aventuras caballerescas luchando contra todo tipo de
adversarios. Durante una fiesta en un castillo misterioso, presidida por un rey cojo, llamado el
Rico Rey Pescador o el Rey Tullido, Perceval vio desfilar en procesion un objeto que Chrétien
llama “un graal”; también vio una espada rota, un plato de plata y una lanza que goteaba sangre.
Perceval, timido debido a su condicion rastica, no se atrevi6é a hacer ninguna pregunta, a pesar
de su curiosidad, y después aprendi6 que solo ciertas preguntas serian las que curarian al rey.

La Primera continuacion o Pseudo-Wauchier (a. 1200), de autor desconocido, también quedé in-
completa. Cuenta que Gauvain o Galvan también tuvo una experiencia con el Grial. La Segunda conti-
nuacion o Continuacion de Wauchier de Denain (h. 1200), también inacabada, fue escrita por Gauchier
de Donaing.

Segun este relato, Perceval se encontraba en el castillo de Biaurepaire con una hermosa
doncella, Blancaflor, que prometia amarlo si le traia su galgo magico y una cabeza de ciervo que
le habian robado. Para lograr este deseo, Perceval paso6 por una serie de aventuras, venciendo a
caballeros y enviandolos a Arturo. Luché contra el hijo de Galvan, llamado el Bello Desconocido,
pero quedaron en tablas. Regresd a Biaurepaire y venci6 al Caballero Garrido y Malvado, que
asediaba a Blancaflor. Regres6 a casa, donde conocid a su hermana; esta le cont6 la muerte de
su madre, y juntos fueron a visitar a su tio, el ermitafio del relato de Chrétien. En el Castillo de
las Doncellas, vencié a un caballero llamado Garsulas y recuper6 el galgo y la cabeza de ciervo.
Cuando iba en busca de Blancaflor, otra doncella le dio un anillo que debia llevar al Castillo del
Grial, pero se desvi6 y tuvo que luchar en un torneo en el Castillo Orguellés; Perceval luché dis-
frazado y vencio a los mejores caballeros de Arturo. Cuando lleg6 a la cima del Monte Doloroso,
quedo reconocido como el mejor caballero del mundo; at6 su caballo en un pilar puesto por Mer-
lin, entr6 en el Castillo del Grial y arregl6 la espada rota al juntar las dos piezas. El relato termina
sin que el Rico Rey Pescador revele el misterio del Grial.

La Tercera continuacion o Continuacion de Manessier fue escrita entre 1214 y 1230 por un autor
llamado Manessier; en ella se completa la historia de Perceval y de Galvan. Se cuenta que el Rico
Rey Pescador se habia herido con la espada rota porque Partinal de la Torre Roja habia matado a su
hermano.

Perceval venci6 a tres demonios; el primero era un brazo sin cuerpo que blandia una espada,
el segundo se le aparecié en forma de caballo, y el tercero tomé la forma de Blancaflor. Perceval
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vengod la muerte del hermano del Rico Rey Pescador y cur6 al rey; se enterd entonces de que
este era su tio. El Rey Pescador explico el significado de los objetos: la lanza fue la que usé Lon-
ginos en la crucifixién de Cristo, la copa pertenecié a José de Arimatea, el plato cubria la copa
para proteger la sangre, y la espada hirié al Rey Pescador y a su hermano. Al morir el rey, Perce-
val lo sucedi6 y se convirtio en el guardian del Grial; la tierra se volvio fértil. Siete afios después,
se retir6 a una ermita, y al morir, el Grial, la lanza y el plato desaparecieron con él.

La Cuarta continuacion (h. 1230) es del trovador Gerbert de Montreuil:

Perceval, que no habia logrado comprender los secretos del Grial al no cumplir el requisito,
se despert6 en un prado; la tierra se habia vuelto fértil y el Rico Rey Pescador le habia entregado
la espada rota. Gracias a Perceval, Sagremor y Agravain se curaron de su locura camino del
Monte Doloroso. Cuando Perceval regresé a la corte de Arturo, se sentd en el Asiento Peligroso,
que ya habia causado la muerte de seis caballeros. El héroe venci6 a varios caballeros famosos
en torneos; regresd a Biaurepaire, donde se casé con Blancaflor, pero no consumieron el matri-
monio, manteniéndose virgenes con la esperanza de ganar el cielo. Perceval levanto el sitio de
Montesclere y gano la espada del extrafio cinturdn. Regreso al Castillo del Grial donde arreglé la
espada rota y entonces se le revelaron los secretos.

Entre 1191 y 1200, el poeta borgofiés Robert de Boron escribi6 tres poemas, Joseph d’Arimathie,
Merlin (en gran parte perdido) y Perceval (cuyo paradero se desconoce) para un patrén cruzado, el
sefior de Montfacon. Boron fue quien conecto el Grial con el caliz de la Ultima Cena y con José de
Arimatea; introdujo dos nuevos personajes, la hermana de José y su esposo Bron (Hebrén); cuenta
también cémo Arturo llegb a ser rey al sacar la espada de un yunque de piedra.

Segun Joseph d’Arimathie, Pilato entregé la copa de la Ultima Cena y de la Crucifixion a José
de Arimatea, que después fue hecho prisionero. Cristo llevd el Grial a José, que asi se pudo
alimentar y aprender sus secretos. Vespasiano, que habia sido curado por el pafio de Veroénica,
liber6 a José, que instaur6 una mesa para el Grial. Su cufiado Bron pescd un pez que colocado
sobre la mesa separaba los justos de los injustos. El santo Grial daba alegria a todos los que
se sentaban alrededor de la mesa. Alain, el jefe de los doce hijos de Bron, viajé a Bretafia para
encontrase con alguien a quien llama “el tercer hombre” que seria el guardian permanente del
Grial. Bron se convirtié en el Rico Pescador y viaj6é con el Grial a Bretafa, mientras que José
regresé a Arimatea.

En su Merlin, del que se conserva solo un fragmento, Robert de Boron cuenta el nacimiento de Mer-
lin, la concepcion y nacimiento de Arturo, como fue criado y cdmo saco la espada del yunque. La obra
queda truncada antes de la coronacion. El personaje de Merlin habia aparecido por primera vez en la
Historia requm Britanniae (h. 1135) de Geoffrey de Monmouth, que Wace tradujo y titul6 Roman de Brut,
y también en su Vita Merlini, escrita por esas fechas.

Nada se sabe del Perceval de Robert de Boron, pero su version en prosa, llamada Roman du Graal,
establece un nuevo formato en el que la historia del Grial se cuenta desde sus origenes biblicos hasta
el triunfo de uno de los caballeros que van en su busca. El mévil de este tipo de relatos no es ya el
caballeresco, en que las aventuras estan motivadas por el amor a una dama y el honor del rey; ahora
el motivo es solo la busqueda del Grial.

Existe un Perceval anonimo, escrito en prosa entre 1190 y 1215, llamado Didot Perceval®*; este
relato esta basado en la obra de Chrétien, en la Segunda continuaciény en la obra de Robert de Boron.

284 Didot es el nombre del antiguo duefio de uno de los dos manuscritos en que se conserva la obra.
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En realidad, este Perceval son dos obras, una que narra la historia de Perceval y otra, la muerte de
Arturo. Estos escritos estan precedidos por una historia de Merlin y una de José de Arimatea, ambas
también en prosa. En este manuscrito, Perceval es hijo de Alain le Gros®®°, y es, por tanto, nieto de
Bron, segun la tradicién de José de Arimatea. Bron es identificado como el Rico Rey Pescador, que no
esta herido, sino que sufre una enfermedad.

Helain instruy6 a su hijo Perceval para que se dirigiera a la corte del rey Arturo y se convirtiera
en un caballero; entonces murié. Perceval se marché sin avisar a su madre; ella creyd que las
fieras habian matado a su hijo y muri6é de dolor. Cuando Perceval llegd a la corte, se encontrd
con que el Unico asiento libre en la Mesa Redonda era el Asiento Peligroso; uno de los segui-
dores de José de Arimatea, Moys, o Moisés, que se habia sentado en él fue lanzado al abismo.
Perceval se santigud y lo ocup6; la piedra de que estaba hecho se rompid, aparecio el Grial y
una voz anuncioé que un encantamiento habia caido sobre la legendaria tierra de Logres y que
solo se desvaneceria cuando un caballero recobrara el Grial. Todos los caballeros de la Mesa
Redonda de la corte del Rey Arturo partieron en su basqueda para acabar con los encantamien-
tos y restaurar el orden. Perceval llegd al Castillo del Grial por accidente y no hizo las preguntas
adecuadas; de hecho no supo que ese era el castillo que buscaba hasta que lo abandoné por la
mafnana. Una doncella lo recrimind por no haber hecho la pregunta correcta. Pasarian diez afios
hasta que volviera a llegar al castillo. Entre las aventuras que corridé Perceval estan la pérdida del
galgo y de la cabeza del ciervo, la lucha contra el caballero que yacia en la tumba, una partida
de ajedrez con un enemigo invisible, los nifios del arbol, el tio ermitafio, el rey Pescador y un
encuentro con Merlin, que lo gui6 hasta el Castillo del Grial. Finalmente, Perceval hizo las pre-
guntas correctas que curaron al rey Bron —que era su abuelo—y restauraron la piedra a su estado
original; entonces Bron revel6 a su nieto las palabras secretas del Grial. Siete dias después Bron
murié y Perceval se convirtié en el rey del Castillo del Grial; la tierra recuperd su esplendor. El
relato continua centrandose en el rey Arturo.

Un roman an6nimo en prosa, el Perlesvaus o Le Haut Livre du Graal, dedicado a otro noble cruza-
do, Jean de Neslé, se escribio entre 1212 y 1220. Sigue a Chrétien de Troyes y a Robert de Boron, de
quienes toma elementos narrativos.

Arturo encontré a tres doncellas, una iba a pie y llevaba un latigo, otra iba en un carro con
ciento cincuenta cabezas —esta doncella aparecera varias veces en la obra para instruir a los
héroes—y la otra iba en mulay llevaba un escudo y un galgo. El escudo habia pertenecido a José
de Arimatea, quien habia pintado con la sangre de Cristo la cruz en el fondo de oro; este objeto
y el galgo estaban destinados para el caballero perfecto. La doncella encontr6 luego a Galvan y
lo guid en sus aventuras. En el Castillo del Ermitafio Negro, unos caballeros robaron las cabe-
zas del carro sin que Galvan pudiera evitarlo. Galvan ayudé a la madre de Perceval que estaba
siendo sitiada en su castillo de Camelot. El sitiador, el Sefior de le Fens, queria retar a Perceval,
que habia matado a su sefor, el Caballero Rojo. En camino hacia el Castillo del Grial, Galvan
obtuvo el escudo de Judas Macabeo y la espada con que habian ejecutado a Juan Bautista;
para ello tuvo que matar a un gigante. Con esta espada pudo entrar en el castillo, pero no hizo
la pregunta cuando vio el Grial. Regresoé a la corte de su tio en Cardeuil. Lancelot, debido a su
pecado con Ginebra, no pudo tener una vision completa del Grial. Tuvo una aventura parecida
a la del Caballero Verde, en la que tras haber cortado la cabeza a un caballero, debia ofrecer la
suya al hermano del decapitado un afio y un dia después. Galvan y Lancelot fueron en busca
de Perceval. Dindrain también buscaba a Perceval para que ayudara a su madre. Perceval fue a

285 Helain el Gordo.
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Cardeuil para llevarse el escudo y el galgo y se march6 en un barco misterioso sin haber visto a
su hermana. En un duelo Perceval gano el Circulo de Oro, que es la corona de espinas, y supo
que debia vengar la muerte de un primo suyo, muerto por el Caballero del Dragdn Ardiente. Per-
ceval marcho sin llevarse la corona. Un dia encontré a su hermana llorando. Perceval marché
hacia el castillo de su madre, mientras su hermana fue al Cementerio Peligroso a buscar un
pano sagrado necesario para acabar la aventura. Alli oyd una voz que anunciaba la muerte de
su tio, el Rico rey Pescador. Otro tio suyo, el Rey del castillo Mortal, habia tomado el Castillo del
Grial pero los angeles se llevaron las reliquias. Perceval venci6 al Sefior de le Fens y lo mat6
colgandolo de los pies y poniendo su cabeza en un barril lleno con la sangre de otros prisioneros.
Cuando se enter6 de que el Caballero del Dragdn Ardiente habia atacado las tierras de Arturo,
marcho para ayudar a su rey; en el camino encontr6 a la doncella del Circulo de Oro que lleva-
ba el cuerpo de su primo en un carro; le informé de que el caballero del Dragbn Ardiente habia
puesto sitio a su castillo, le avisdé de que el dragdon del escudo lanzaba llamas y que se debia
proteger con el escudo de José de Arimatea. Perceval lucho con el caballero, le cort6 la mano de
la espada y la lanzé a la boca del dragbn, que furioso, achicharr6 al caballero. La doncella, que
era una reina pagana, se convirtié al cristianismo junto con sus subditos y regalé a Perceval el
Circulo de Oro. Luego Perceval recapturo el castillo del Grial de las manos de su tio, que se tird
de la torre y muri6. Perceval fue entonces duefio del Castillo del Grial y del Castillo Mortal y las
reliquias regresaron a la capilla. El libro continGa relatando aventuras. Al final, Perceval vive en
el castillo del Grial junto con su madre y hermana hasta que ellas mueren; marcha entonces a la
isla donde esta enterrado su padre. Las reliquias desaparecen, y Perceval nunca mas es visto.
Con el tiempo, el Castillo del Grial queda en ruinas.

La obra tiene tonos religiosos y varias veces, refiriéndose a las religiones, menciona “la ley nueva”
contraponiéndola a la antigua. En este mismo siglo xii se hizo una version de esta obra en galés titulada
Y Saint Graal.

También a principios del siglo xin se escribieron dos prélogos sobre el Grial; el llamado Prélogo Blio-
cadron relata las aventuras de este personaje, que es el mas joven de doce hermanos, todos menos
él muertos en un torneo. El Prologo elucidario narra la historia de doce doncellas que ayudaron a unos
viajeros; estos las violaron y les robaron sus doce copas de oro; entonces comenz6 la decadencia de
la corte del rey Pescador, pero Galvan y Perceval lograron su restauraciéon. El Castillo Orguellos fue
sitiado y rendido por Arturo.

El poeta aleman Wolfram von Eschenbach®®® compuso un Parzival entre 1200 y 1210; la obra,

también dedicada a un noble cruzado, tiene un tono mistico y resonancias orientales. En el prefacio,
Wolfram nos muestra a Kyot, el trovador provenzal que, segun afirma, es su fuente, pero del que nada
se sabe. Su obra contiene la historia del padre de Perceval, y la de un hermanastro suyo pagano y con
manchas en la piel. Perceval estd emparentado con Arturo por su padre, y con la familia del Grial por su
madre. En este caso, el Grial es una piedra, el lapis exillis. La familia y una compafia de guardas, que
Wolfram llama “templarios”, pero que incluye mujeres, se ocupan del Grial.

El roman galés Peredur, escrito en el siglo xii, tiene como tema la venganza. En esta obra, como en
tantas otras del mismo género, se suceden las aventuras sin que se preste mucha atencién a ningun
tipo de unidad de argumento.

Peredur habia sido criado por su madre lejos del mundo cortesano; su padre, un noble del
norte, habia muerto en batalla junto con seis de sus hijos. Al contrario de lo que pasa en Chrétien,

286 Casi nada se sabe de este autor; seguramente vivié entre 1170 y 1220. Cfr. WoLFram von Eschenbach (1999): 10.
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Peredur conocia su nombre, el de su padre, y sabia que era el Unico sobreviviente de los hijos.
Peredur encontr6 al caballero Owain (Yvain) y decidié ser él también caballero. Su madre no lo-
gré disuadirlo y, al marchar Peredur, murié de pena. Peredur tuvo aventuras parecidas a las que
narra Chrétien hasta que llegd al castillo de su tio siguiendo los consejos maternos; tomd comida
sin ser invitado a ello, besd a una dama en una tienda, que él tomd por una iglesia, y le quito el
anillo. En la corte de Arturo, el Caballero Rojo le quité una copa a Gwenhwyfar (Ginebra) y le tird
el contenido a la cara. Ret6 a duelo a quien se atreviera a vengar el insulto, pero los caballeros
le tenian miedo. Llegd Peredur vestido con su ropa de campesino, y cuando dijo que queria
ser caballero, Kei lo insultd, pero cuando un enano y su mujer lo vieron, profetizaron que seria
el mejor caballero del mundo. Kei golped a los enanos y mand6 a Perdeur contra el Caballero
Rojo para que trajera la copa y la armadura y poder asi ser nombrado caballero. Peredur maté
al Caballero Rojo con su jabalina, y con la ayuda de Owain, le quité la armadura. Peredur conté
a Owain que queria vengar un dia los insultos y los golpes que recibieron los enanos. Llegb a un
castillo y encontré a un hombre canoso que decia ser su tio. Este le ensef6 a llevar las armas y le
aconsejé que no hiciera demasiadas preguntas. En el castillo presencié la procesion de la lanza
que sangraba y a dos nifias que llevaban una cabeza en una fuente llena de sangre mientras
la gente lloraba. Peredur no pregunt6. Semanas mas tarde, Peredur encontré una de las nueve
brujas de Gloucester. Ellas le ensefiaron a usar las armas y a cabalgar en caballo de guerra. Tras
algunas aventuras, lleg6 al Castillo de las Maravillas donde perdi6é una partida de ajedrez contra
un adversario invisible; enfadado, tir6 el tablero, que pertenecia a la emperatriz, por la ventana.
Para llegar hasta esta sefora debia matar al Opresor, un ciervo de un solo cuerno, cosa que hizo
con uno de los perros de la Emperatriz. Luego encontrd a una mujer que cabalgaba enfadada
porque habian matado a su ciervo; para congraciarse con ella, debia luchar contra un hombre
negro en el bosque. El negro se escapé con el caballo de Peredur, que caminé hasta llegar a un
castillo, donde encontré a un cojo, a Gwalchmei (Galvan) y a un joven rubio que resultd ser su
primo. Le contaron que la cabeza que habia visto era la de su primo, al que habian asesinado
las nueve brujas, que también habian lisiado a su padre. Peredur se reunié con Gwalchmei y
luego corrié mas aventuras con los caballeros de Arturo. Al final acabaron matando a las brujas
de Gloucester.

Hacia 1220 el austriaco Heinrich von dem Turlin escribe Diu Kréne. Cuenta esta obra que Lancelot y
otro caballero se quedaron dormidos, mientras que Galvan presenciaba la procesion del Grial y la lan-
za; aqui el Grial es un relicario que contiene pan guardado por una dama; lo gané Galvan, favorito de la
diosa Suerte. Arturo se presenta como un rey que debia luchar para mantener su poder. Los caballeros
y damas de la corte no lograron vencer en una competicion de castidad. La obra estéa llena de gigantes,
dragones, brujas, armaduras y caballos magicos.

El ciclo de la Vulgata, también conocido como el Grial de Lancelot, fue compuesto por varios autores
entre 1225 y 1235, aproximadamente. Consta de cinco obras que, ordenadas segun el desarrollo de los
relatos, son: Estoire del Saint Graal, Estoire de Merlin, Lancelot en prosa o Lancelot Propre, Queste del
Saint Graaly Le Mort le Roi Artu. En la Estoire del Saint Graal, Josafés, el hijo de José de Arimatea, fue
el primer guardian del Grial; lo sucedi6 Alain, el primer Rey Pescador, que colocé el Grial en el castillo
Corbennic a donde se esperaba que llegara el caballero del Grial. En la Estoire de Merlin, se muestra
a un Merlin que construy6 la Mesa Redonda a imitacion de la mesa del Grial; incluye el Asiento Peli-
groso que esperaba al caballero verdadero que encontraria el Grial. Merlin ayudé a Perceval en sus
aventuras, y cuando Perceval se convirtié en el Rey del Grial, Merlin se retir6 al bosque para dictar la
historia del Grial al monje Blaise. El Lancelot en prosa contiene el relato del nacimiento de Galahad, la
aparicion de Sir Bors, quien, junto con Perceval, Gawain y Lancelot, salié en busca del Grial. La Queste
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del Saint Graal comienza en un monasterio de monjes blancos®®’, con lo que se sefiala su relacién con

el monasticismo medieval. Galahad, que descendia de Salomén, es el héroe devoto y casto.

Galahad recibi6 el escudo blanco con la cruz roja que habia pertenecido a José de Arimatea,
de quien descendia por parte de madre. El Grial aparece como el plato en que Jesus habia co-
mido el cordero pascual en la Ultima Cena. El pecado de Lancelot con Ginebra no le permitio
la vision del Grial. Galvan, Perceval y Bors viajaron al Castillo del Grial en un barco misterioso.
Galahad logro tener la vision del Santo Grial y los otros dos caballeros regresaron a Sarras, el
castillo del Grial en Oriente. Perceval se convirtid en rey del Grial en la tierra y Bors regreso a
Camelot.

La Mort le Roi Artu conecta los relatos del Grial con la historia del rey Arturo. Los eruditos ven en
estas obras la mano de los cistercienses, que usaron elementos de la leyenda del Grial como alegorias
de un sentido mucho mas cristiano, y afiadieron los personajes de Galahad, que sigui6 al Grial hasta el
cielo, y de Sir Bors, que regresoé a la corte del rey Arturo para contarlo. Una tercera version de la historia
de Merlin se encuentra en la Suite du Merlin (c. 1250), que continta la Estoire de Merlin, del ciclo de la
Vulgata. Forma parte del ciclo llamado Post-Vulgata.

En el siglo xv se compusieron otras dos obras, The History of the Holy Grail (h. 1450), de Henry Lo-
velich, que es una traduccion del Ciclo de la Vulgata con afiadiduras, como el entierro de José de Arima-
tea y el papel de Merlin como profeta del Grial, y la Morte d’Arthur de Thomas Malory, escrita alrededor
de 1470, y publicada por Caxton en 1485; también basada en el Ciclo de la Vulgata, Malory se refiere a
la “Sangreal” y da mas realce al personaje de Lancelot; en su obra el Grial es devuelto a Tierra Santa.

A pesar de la disparidad de todas estas obras, se puede encontrar un patrén comuin, pues varios son
los elementos que las unen; uno de ellos es la existencia de un objeto misterioso que nutre o0 que sos-
tiene la vida llamado Grial; este objeto est4 encerrado en un castillo que aparece y desaparece. Junto
con el Grial, hay una lanza que gotea sangre. Estos objetos se muestran durante una procesiéon o en
apariciones milagrosas. El sefior del castillo, que muchas veces toma el nombre de Rey Pescador, esté
cojo o enfermo, y por lo general la tierra del reino esta yerma. La curacion del rey y la recuperacién de
la tierra solo ocurriran si un caballero encuentra el castillo y hace la pregunta correcta después de haber
presenciado la procesion. Si falla, la busqueda debe comenzar de nuevo. El héroe suele ser un joven
puro que vive en un entorno natural sin haber sido dafiado por la vida cortesana; protagoniza muchas
aventuras cuyo significado desconoce. La aventura es un elemento azaroso que se une al destino del
héroe sin que este pueda evitarlo. En sus aventuras, es ayudado por caballeros, doncellas, ermitafios
0 monjes, que le dan objetos magicos. Llega al castillo y hace la pregunta que cura al rey y da vida a la
naturaleza. Al final, sucede al rey como guardador del castillo y su contenido, pero acaba retirandose
del mundo a un lugar lejano o asciende al cielo®.

Este tipo de literatura, que toma como material viejos mitos europeos, al parecer de origen celta,
y otros motivos folcléricos, tiene una estructura muy similar a la del cuento maravilloso. En ambos, el
héroe sale de su entorno familiar para ir en busca de una aventura que logra terminar tras varias peripe-
cias y llegar a un estado de felicidad. Como ocurre con todo relato oral tradicional, este tipo de leyendas
pervive en variantes, lo que hace que su relacion con el cuento sea muy intensa. Sin embargo, existen

287 Cistercienses. La orden del Cister fue fundada en 1095 por Roberto de Molesmes y sus companeros, y confirmada
por Pascual Il en 1100. Llevaban habito blanco para diferenciarse de los benedictinos, cuyo habito era oscuro. Tuvieron parte
activa en las cruzadas y dieron su regla a los templarios.

288 Woop, Juliette (2000).
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diferencias que lo alejan de este género y lo acercan a la literatura fantastica; las mas importantes son
la duracién y la complicaciéon del relato, mientras que el cuento contiene solo un hilo narrativo. Estas
obras son producto de un periodo en que lo erudito aun bebe de fuentes populares y sigue un com-
portamiento creativo parecido. Quiza debido a esta condicién fronteriza entre la oratura y la literatura y
entre tradicidén e innovacion, y al igual que ha ocurrido con los relatos homéricos, estas obras no han
dejado de ejercer su influencia sobre el imaginario colectivo, y tras el Romanticismo, del cual la socie-
dad de nuestra época es heredera, ha pasado a formar parte de la cultura de masas.

EL cicLo DE RoMma

La materia de Roma, es decir, el conjunto de relatos heredados no solo de la capital del Imperio,
sino también del mundo griego, fue tratada en la Edad Media con el anacronismo que la caracteriza.
Asi, Orfeo pasé a ser un caballero en busca de su dama Euridice; Hércules, Jas6n o Perseo también se
convirtieron en héroes al estilo caballeresco; y Vespasiano y Tito marcharon a Tierra Santa en cruzada
para vengar la muerte de Cristo.

Hacia 1150 Benoit de Sainte-Maure, poeta de la corte de Leonor de Aquitania, escribe el Roman
de Thebes, obra sacada de la Tebaida del poeta napolitano Estacio (45-96) que desarrolla el tema de
los Siete contra Tebas; cuenta la guerra entre Polinice, hijo de Edipo, y sus aliados contra su hermano
Etéocles por el trono de Tebas; incluye las leyendas del ciclo tebano sobre Edipo y Yocasta y sobre
Antigona. Hacia 1165 Benoit de Sainte-Maure escribe el Roman de Troie o Troyes, obra que tiene como
fuentes dos obras latinas, el Ephemeris belli troiani®°, escrita en griego hacia el siglo 1 y traducida al
latin probablemente en el siglo v, y el De excidio Troiae Historiae. En estas obras se repite el mismo
recurso de ficcion autorial; se atribuye el original a autores griegos que fueron testigos de los hechos:
Dictis de Creta y Dares el Frigio, respectivamente, uno del bando aqueo y otro del troyano. En el prélo-
go, Benoit dice que prefiere la obra del frigio a la de Homero por no estar sujeta a los recursos poéticos
y presentar la realidad tal como habia ocurrido. Hasta el siglo xvin se tomé al pie de la letra este recurso,
y por tanto se creia que eran obras historicas mas que de ficcion. Benoit transforma a los héroes primi-
tivos en perfectos caballeros medievales, con sus castillos, monasterios y costumbres feudales. Amor
y Fortuna son las dos fuerzas que llevan a la destruccion de Troya.

La leyenda de Alejandro comenz6 muy temprano; ya en vida se consideraba que Alejandro de Ma-
cedonia (356-323 antes de la Era) tenia un origen divino. Escritores como Plutarco, Justino, Diodoro
Siculo o Quinto Curcio no podian discernir lo realmente histérico de lo fabuloso en la historia de este
héroe. Pronto, junto con los relatos en prosa latina, empezaron los poemas épicos vernaculos a cantar
las hazafas heroicas de Alejandro. Los escritores griegos, persas, arabes, hebreos y armenios con-
tribuyeron a la construccion de una leyenda cada vez mas llena de fantasia y fabulaciones. Relatos
tradicionales sobre Alejandro de Macedonia existen en el Coran y en el Talmud, donde se suele retratar
a este héroe hablando con rabinos, y del que se cuenta que llegd hasta las puertas del Paraiso. Su
historia se convirtié en una serie de aventuras a cual mas fantéstica. Las versiones medievales de su
biografia se pueden trazar a partir de la fantasiosa Historia de Alejandro Magno, del poeta alejandrino
conocido como el Pseudo Calistenes (siglo 1)?°°, que se tradujo del griego al latin en el siglo v por un
tal Julio Valerio con el titulo de Res gestae Alexandri Macedonis. A principios del xi, Alberic de Pisangon
escribe un Alexandre en verso, del que se conservan los ciento cinco primeros versos; la obra tiene

289 Es la primera obra que trata el ciclo de la guerra de Troya de principio a fin; empieza con el rapto de Helena y
termina con la muerte de Ulises. La obra es una especie de crénica o diario.
290 El verdadero Calistenes fue un filbsofo griego que acompafi6 a Alejandro Magno.
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caracteristicas de cantar de gesta y de hagiografia a la vez. En la segunda mitad del siglo xi aparece
el Roman d’Alexandre, obra de mas de veinte mil versos que se atribuye al normando Alexandre de
Bernay y también a Lamberz li Tors; al parecer, este Gltimo concibié la obra y el primero le dio la forma
definitiva. Esta escrita en versos de doce silabas que en la poesia francesa se han tomado el nombre
de alejandrinos. La obra acaba con los lamentos que tras su muerte hacen sus doce esposas y su
maestro Aristoteles. En 1182 Gautier de Chatillon escribe la Alezandreis en latin, obra que se us6 en
las escuelas.

Segun los relatos, Alejandro recibié lecciones de Aristoteles y Nectanebo®®', domé a su ca-

ballo Bucéfalo y venci6 a un principe griego llamado Nicolas. Eligio a los doce pares de Grecia 'y
asedio Atenas; hizo que se reconciliaran sus padres, los reyes de Macecdonia Filipo y Olimpia,
que estaban divorciados. Alejandro aceptd un reto que le lanz6 el rey Dario de Persia; comenz6
la guerra tomando la roca de Aornos. Cabalg6 bajo un sol ardiente hasta un rio en cuyas aguas
se arrojo y el frio le hel0 la sangre; fue salvado por tres de sus pares. Llevado a su tienda, su mé-
dico, sobornado por el rey persa quiso envenenarlo, pero seducido por su aspecto y por el dolor
de sus seguidores, lo curé. Alejandro conquist6 Siria, tomé Tiro, gand varias batallas; castigo a
los asesinos del rey Dario, a quien habia vencido. Persiguié a Porus, que habia reunido a cien
mil caballeros de todas las tierras del imperio persa, desde indios hasta egipcios. Aparecieron
monstruos, que impedian el paso a los macedonios, pero que fueron vencidos. Alejandro explor6
el cielo en un carro tirado por aves gigantescas, y el fondo del mar metido en un tonel. Porus,
que se reconcilié con él, lo llevé por la India. Cruzaron el valle peligroso, que el Diablo habia
convertido en su morada, escaparon de las sirenas y de las trampas del bosque cuyas flores
eran doncellas; visitaron las fuentes de la inmortalidad y llegaron hasta los arboles proféticos que
anunciaban al joven rey su muerte. Alejandro vencid a las amazonas, continud su camino hasta
Babilonia y muri6 victima de la perfidia de Antipater.

Hacia 1160 se escribe el Roman d’Enéas obra que convierte la epopeya romana en una historia de
aventuras y amor centrada en Dido y Eneas. Un siglo méas tarde, en 1287, Guido delle Colonne lo tra-
duce al latin. Otro héroe de la Antigliedad es Julio César, que en las obras medievales aparece tratado
con la misma libertad y el mismo grado de anacronismo que en las antes descritas.

Ya en el siglo xv, el publicista inglés William Caxton (h. 1422-h. 1491) dio a la luz el primer libro im-
preso en lengua inglesa entre 1474 y 1475, el Recuyell of the Historyes of Troye.

LEYENDAS EPICAS HISPANICAS
A diferencia de Francia®”’, no quedan en Espafia mas que unos pocos ejemplos de los cantos
épicos medievales de tradicion juglaresca: el Poema de Mio Cid, unos fragmentos del Cantar de Ron-
cesvalles, y el Cantar de Rodrigo; de hecho, sobreviven de la épica hispanica unos ocho mil versos,
frente al millon de la francesa. Sin embargo, se ha podido reconstruir parte de las canciones de gesta
hispanicas gracias a las prosificaciones en los libros histéricos, que muchas veces conservan las rimas
y las férmulas épicas que caracterizan a este género. Se han distinguido varios ciclos en la tradicién de
los cantares de gesta: el del Cid, el de los condes de Castilla y el carolingio®®.

291 Ultimo faraén de la trigésima dinastia y el Gltimo en pertenecer a una dinastia nativa; segin el Pseudo-Calistenes,
usaba la magia para luchar contra sus enemigos.

292 Marcelle Huisman y su esposo Georges publicaron en 1928 una antologia de Contes et légendes du moyen age
francais (Cuentos y leyendas del medioevo francés).

293 Para la relacion entre oralidad y literatura en la épica, véase Acuirrg, Joaquin Maria (1968), ANDERSSON, Theodore
n
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El ciclo del Cid esta compuesto por composiciones como el Poema de Mio Cid, el Cantar de Rodrigo
0 Mocedades de Rodrigo, un presunto Cantar del cerco de Zamora y un buen nimero de romances. El
primero parece ser obra de un poeta culto, como lo demuestra su conocimiento de practicas legales,
pero se apoya en elementos de la épica oral tradicional; quiza fuera una composicién destinada a ser
recitada o salmodiada por juglares. El Poema de mio Cid narra el destierro del héroe, sus aventuras
por tierras musulmanas y la conquista de Valencia; junto con estas aventuras se tratan las relaciones
del Cid con su rey, las bodas de sus dos hijas, el ultraje que reciben de sus esposos los condes de
Carrion y como el Cid obtiene justicia. La obra acaba con nuevas bodas que emparentan al Cid con
las casas reales de Espafia®®*. Muy diferente son las posteriores Mocedades de Rodrigo”®, cantar de
gesta que narra aventuras totalmente fabulosas, pero que son las que han perdurado en la tradicion
oral hispanica.

Rodrigo reté al conde Gomez por haber abofeteado a su padre y lo maté en duelo; Jimena,
hija del conde, se quejo al rey, y este ordend a Rodrigo que se casara con la huérfana. Antes de
consumar el matrimonio realizé varias hazafias guerreras. Peregrind a Santiago; san Lazaro le
anuncié su futura grandeza en una aparicion. Tras diversos lances guerreros, Rodrigo acompano
al rey Fernando a Francia para impedir que su reino se convirtiera en vasallo del francés. Alli
triunfaron las tropas castellanas lideradas por Rodrigo.

La leyenda del Cid se completa con los romances que sobre él corrieron durante muchos siglos.
Ademés de sus mocedades, temética favorecida por el gusto popular, existe un grupo de romances
alrededor del cerco de Zamora, defendida por dofia Urraca y atacada por su hermano, el rey Sancho ll,
a quien ayuda el Cid; también se narran las luchas fratricidas entre Sancho Il y Alfonso VI. Comienza
este grupo con el testamento del rey Fernando y termina con la muerte de Sancho y la jura de Santa
Gadea. Ademés de los romances que siguen la temética del Poema, encontramos los que versan so-
bre las postrimerias del héroe, con la apariciébn de san Pedro para anunciarle su préxima muerte, la
batalla que gand después de muerto, su sepultura en San Pedro de Cardefa y el milagro que hizo tras
su muerte. Este Ultimo es un relato que perduré en la tradicion espafola y lo cuenta Gonzalo Correas
en su Vocabulario de refranes: Al Cid lo embalsamaron y lo sentaron en un escafio en San Pedro de
Cardefa. Un dia en que no habia nadie en la iglesia, un judio se le acerco e intent6 tocarle las barbas;
el Cid, ech6 mano a la espada y la sac un palmo, con lo cual el judio se desmay6. Tras reanimarlo los
que llegaron después, el judio conté el milagro y se hizo cristiano®®.

Dentro del ciclo de los condes de Castilla tenemos el Poema de Fernan Gonzalez, obra culta del
mester de clerecia; es una refundiciébn de un poema juglaresco anterior, que narra las aventuras del
primer conde castellano; en él se encuentran relatos tradicionales, como el que cuenta cdmo su mujer
lo libera de la prisi6n haciendo que ambos intercambien sus vestidos o el de la independencia de Cas-
tilla y la venta del caballo y del azor (ATU 2009)*°’. Otras leyendas de este ciclo son la de la Condesa

M. (1962), Ducaan, Joseph J. (1981a), (1981b) y (1984). Para la épica medieval espafola, véase ALvar LoPez, Manuel (1969).
Para la relacién entre folclore y épica hispanica, véase Devermonp, Alan D. & Margaret Chaplin (1972). Para las teorias sobre la
épica hispanica, véase FauLHaBer, Charles B. (1976).

294 Andlisis de la obra bajo diversas perspectivas se encuentran en ALLeN, Louise H. (1959), CHasca, Edmund V. de
(1955), (1967) y (1970), Devermonp, Alan D. (1973) y (1977), Duacan, Joseph J. (1975) y (1980), Dunn, Peter N. (1970), y
MENENDEZ PipAL, Ramon (1953-1954), (1961), (1963), (1965-1966) y (1966-1969).

295 Para esta obra, véase Devermonb, Alan D. (1964).
296 Correas, Gonzalo (1992): 4.
297 Para mas informacion véase AvaLLE-ARcg, Juan B. (1972).
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HisTor1A DEL CUENTO TRADICIONAL JuAN JOSE PRAT FERRER

Traidora o el Romanz del infant Garcia, que versa sobre el conde Garci Fernandez, también llena de
elementos tradicionales.

Garci Fernandez tenia unas manos tan blancas y hermosas que las mujeres que las miraban
se enamoraban de ellas. Cas6 con una noble dama, Argentina, pero no tenian hijos. Argentina,
que era francesa, un dia se escap6 con un conde francés viudo que pasaba por Castilla y que
ella habia alojado. Garci Fernandez march6 a Francia vestido de peregrino; descubri6 el castillo
del conde francés y vio que la hija de este era maltratada por su nueva madrastra. Garci Fernan-
dez se entrevistd con la joven, ella se entregd a él y después le ensefi6 la alcoba donde dormia
su mujer con el conde francés. Garci Fernandez los mato y les corté la cabeza. Marché a Castilla
con las cabezas, que ensend a sus subditos, y con su nueva esposa. Pasaron los afios y la con-
desa, cansada de su marido, se propuso unirse a Almanzor. Para ello debilité el caballo de Garci
Fernandez alimentandolo solo de salvado; hizo que en las fiestas navidefias el castellano diera
licencia a sus soldados, y después envié un mensaje a Almanzor, que atacdé en Nochebuena.
Garci Fernandez murié. La condesa intentd luego librarse de Sancho, el hijo que habia tenido
con el conde, pero un escudero avisé al joven conde de que su madre queria envenenarlo, y
cuando ella le ofreci6 una copa, €l la obligd a beber. La condesa traidora cay6 fulminada, y su
hijo, apenado por haber tenido que matar a su madre, fund6 el monasterio de Ona

Conocemos estos antiguos cantares solo por referencias de segunda mano y prosificaciones. Una

caracteristica de este ciclo es el papel que desempena la mujer en el desarrollo de las tramas, protago-
nismo solo comparable en la épica medieval europea con el que tienen las heroinas del Nibelungenlied.

La leyenda de los Siete infantes de Salas o de Lara se conoce por la prosificacion de un cantar en

la Primera crénica general; la historia ocurre en tiempos de Garci Fernandez.

EDICION DIGITAL

Rodrigo Velazquez cas6 con dofia Lambra, prima hermana del conde de Castilla. Gonzalo
Gustioz, casado con dofia Sancha, hermana de Rodrigo, acudié a las bodas con sus siete hijos
y el ayo de estos. Durante las celebraciones, en una disputa, uno de los infantes, Gonzalo, maté
a un primo de dona Lambra. Aunque se hicieron las paces, dofia Lambra no olvido, e hizo que
un dia uno de sus vasallos injuriase al infante Gonzalo, que intent6 castigar al atrevido. Este se
refugié en las faldas de dofia Lambra, que lo cubri6 con la capa. Gonzalo, haciendo caso omiso
de este refugio, mat6 al vasallo. Dofia Lambra pidi6 venganza a Rodrigo Velazquez por esta des-
honra, y Rodrigo acept6 vengarse de sus sobrinos. Envi6 a Gonzalo Gustioz a Almanzor con una
carta. En ella se le pedia al caudillo musulman que cortara la cabeza al portador y que enviara
tropas suyas a Almenar; él enviaria alli a los siete infantes. Almanzor, compadecido, le perdoné
la vida y lo encarceld, dandole a una noble de su casa (en algunas versiones es su hermana)
para que lo cuidase. Rodrigo propuso a los siete infantes una expedicién de saqueo a Almenar,
cosa que aceptaron. En el camino, el ayo observé malos agleros. En Almenar los siete infantes,
traicionados por su tio, se enfrentaron a las tropas de Almanzor. Lucharon con valentia, pero al
final fueron capturados y decapitados ante Rodrigo Veldzquez. Los musulmanes se llevaron las
cabezas a Cordoba y se las entregaron a Almanzor. Este llamé a Gonzalo Gustioz para que le
dijera quiénes eran esos caballeros, y €l reconocio6 a sus siete hijos y al ayo. Almanzor, apiadado,
lo liberd y le permiti6 marchar a sus tierras. Antes de irse, Gonzalo Gustioz entreg6 la mitad de
su anillo a la mora que lo cuidaba indicandole que criara al hijo que les iba a nacer y que luego
se lo enviara a Salas. Naci6 el nifo y lo llamaron Mudarra. Al cumplir los diez afos, Alimanzor lo
nombroé caballero y puso a su servicio a doscientos escuderos. Mudarra marché a buscar a su
padre, que lo reconocié por el anillo. Juntos marcharon ante el conde de Castilla; alli retaron a
Rodrigo Velazquez. Mudarra lo venci6 y se lo entreg6 a dofia Sancha, que lo mandé ajusticiar.
Mudarra mandd quemar a dofa Lambra.

.
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En otras versiones ella fue desterrada por el conde y acabd su vida vagando como pordiosera. Esta
leyenda encontraba apoyo en las reliquias, como tantas veces ha ocurrido; en el siglo xiv, si no antes,
ya se conservaba en Salas un arca con las ocho cabezas legendarias.

Del Cantar de Roncesvalles se conserva un extenso fragmento que contiene los lamentos de Car-
lomagno ante los cadaveres decapitados de sus paladines. Un Mainete también perdido narraria las
mocedades de Carlomagno. La leyenda de Bernardo del Carpio, cuyo texto se ha perdido, pertenece
también al ciclo carolingio, pero presenta la version hispanica de los hechos, con una perspectiva total-
mente contraria a la de las leyendas francesas.

Jimena, hermana del rey Alfonso Il el Casto, se casé clandestinamente con Sancho, conde
de Saldafa. De esta union naci6 Bernardo, que el rey cri6 como a hijo propio, pero a la vez en-
carcel6 a su padre. Tras la coronacidn imperial, Alfonso ofrecié su reino a Carlomagno con la
condicion de que lo librara de los moros. Bernardo no estaba de acuerdo, y lucho6 contra las tro-
pas francesas y mat6 a Roldan. Tras esto, Bernardo pidié al rey Alfonso que liberara a su padre,
pero este se negd. Bernardo lucho en varias batallas contra musulmanes y franceses y siempre
sali6 victorioso. Tras intentar de nuevo la liberacion de su padre, esta vez contando con la ayuda
de la reina, y siendo infructuoso este intento, Bernardo se retir6 a sus tierras de Saldafia primero
y luego al castillo del Carpio, que construy6 cerca de Salamanca, y se dedic6 a hacer correrias
por las tierras reales sin que nadie se atreviera a oponérsele. Los nobles convencieron al rey de
que entregase al conde a cambio del castillo. Bernardo acept6 el trueque, pero Sancho ya habia
muerto; entonces se marché a Navarra y a Francia y murié por esas tierras.

El Libro de Alexandre, conservado en dos codices, obra del mester de clerecia, sigue la tradicién
escrita: narra el nacimiento de Alejandro Magno, su educacién a manos de Aristoteles, sus conquistas
por Grecia y Asia. Una amplia seccion inserta narra la guerra de Troya. ContinGia con las guerras de
Alejandro con Dario, la historia del nudo gordiano, su recorrido por Siria, Palestina y Egipto, su visita
a Babilonia, su matrimonio con la reina de las amazonas, su expedicion al fondo del mar en un arca
de vidrio y por los cielos llevado por grifos. El poema cuenta que el héroe murié al beber un veneno.
La obra acaba con una consideracién moralizante. Existe también un Recontamiento del rey Alixandre
aljamiado, es decir, escrito en romance con caracteres arabigos. La Historia troyana polimétrica, de
finales del siglo xu, sigue a Benoit de Saint Maure.

De la misma época es La gran conquista de Ultramar, que trata de las cruzadas; es la version espa-
fiola de la Estoire d’Outre-mer, que a su vez es traduccién de la crénica latina del arzobispo Guillermo
de Tiro?°, cronista de la primera cruzada del ultimo cuarto del siglo xi; a estas fuentes se deben afadir
otras obras, como la provenzal Chanson d’ Antioche, la Conquéte de Jérusalem o el poema Le Cheva-
lier au Cygne. El hilo conductor de la obra es la fabulosa historia de Godofredo de Bouillon, el primer
rey latino de Jerusalén, su parentesco con el mitico Helias y su relacion con el Grial®®. La historia de
Tristan se redacta en castellano (Tristan castellano) entre 1299 y 1325.

298 Esta a su vez se basa en la Historia Hierosolymitana de Alberto de Aquisgran.

299 En esta version, la duquesa de Bouillon, acusada por el duque sajon Renier, implora justicia al emperador Oto, que
ordena un duelo. Cuando la duquesa comienza a desfallecer al ver que ningun caballero quiere ser su paladin, aparece un
caballero con una armadura reluciente a bordo de un bote conducido por un cisne. Este caballero derrota al acusador y se
casa con Beatriz, la hija de la duguesa con la condicion de que nunca le pregunte su nombre o linaje. Tras siete anos, Beatriz
sucumbe a la tentacion y Helias, que asi se llamaba el caballero, parte para siempre. De esta unidén nace Ida, que sera la
madre de Godofredo.
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En romances, cronicas y otros escritos circul6 también la leyenda sobre la pérdida de Espafia. Esta
leyenda incluye la conversion de lanzas y espadas en arados y aperos de labranza, la visién de don
Rodrigo en la cueva o torre de Hércules, la violacion de la Cava, la venganza del conde don Julian, la
batalla de Guadalete, y la penitencia y muerte de Rodrigo. La leyenda musulmana de la mesa del rey
Salomon pertenece a esta misma materia. A veces la frontera entre leyenda y cuento popular no resulta
tan clara. Una version del cuento de “Piel de Asno” (ATU 510), convertido en leyenda y aplicado a una
infanta del reino de Le6n aparece en la historia que narra el origen nobiliario de la casa de los Meneses.

La tradicion épica de los cantares de gesta desaparecid, pero en Espafia y América ha sobrevivido
hasta nuestros dias otra tradicion, la de los romances. Es esta un area a la que se ha dedicado un gran
numero de estudios, desde una perspectiva historico-filolégica méas que folcloristica, aunque la impor-
tancia de los trabajos sobre el romancero oral no es desdefiable, sobre todo a partir de los esfuerzos
de Ramén Menéndez Pidal. La trasmisidn de estos relatos ha sido tanto oral (cantada) como escrita
(manuscritos e imprenta)*®,

AMORES Y CABALLER{AS

Los romans franceses tienen su contrapartida en la peninsula ibérica en la literatura caballeresca
que se plasmo en largos relatos en prosa. El filblogo espanol José Maria Vifia Liste, profesor de la
Universidad de Santiago de Compostela, nos ofrece una relacidén de las fuentes gracias a las que se
configuré la literatura caballeresca hispanica como género:

La hagiografia, la épica juglaresca, la cronica histoérica, los relatos folcloricos orales, el roman-
cero, las leyendas cristianas dotadas a veces de implicaciones ascéticas, los libros de aventuras
y de viajes, los repertorios miraculisticos y los de caracter ejemplar, los tratados doctrinales o
moralizantes, pero sobre todo como transformacidén del roman courtois, el relato artarico y el
romance sentimental®®".

Si bien el modelo que siguid este género tuvo su origen en Francia, y parece haber entrado en la
Peninsula a través de Portugal, los relatos hispanicos perduraron, por mucho tiempo bajo la forma de
libros de caballerias, pues eran leidos a finales del siglo xvi e inicios del xvii. Los inicios de este género
se encuentran en la prosa narrativa de los siglos xim y xiv. En la segunda mitad del siglo xi, la obra his-
torica del rey Alfonso X da cabida a bastantes relatos de tipo caballeresco; héroes del mundo cléasico,
fabulosos como Hércules o historicos como Alejandro, son tratados a la manera caballeresca con los
anacronismos tipicos de la Edad Media. La visiobn medieval de la guerra de Troya queda constatada en
varias obras; en el siglo xii se redacta la Historia troyana polimétrica, que sigue al Roman de Troie. En
el siglo siguiente un compilador de nombre Leomarte escribe las Sumas de la historia troyana; también
del xiv es la Cronica troyana de Alfonso XI. La materia de Roma se desarrolla en obras de ficcion en
este siglo; tenemos como ejemplos el Cuento muy fermoso del emperador Otas de Roma e de la infanta
Florencia e del buen caballero Esmeréy el Muy fermoso cuento de una santa emperatris que ovo en
Roma e de su castidat’’?. La Ystoria del noble Vespasiano fue impresa en Toledo hacia 1492.

La gran conquista de ultramar, historia escrita en la Gltima década del siglo xu, relata historias de
las cruzadas. La leyenda de Tristan e Isolda se plasmo en la version castellana de principios del siglo

300 Sobre oralidad y creacién poética en el romancero, véanse Bearig, Bruce A. (1976), BEnicHou, P. (1968), BENMAYOR,
Rina (1975).

301 VIRA LisTe, José Maria, ed. (1993): 32-33.

302 La palabra cuento aparece en el castellano escrito hacia mediados del siglo xi.
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xiv titulada Libro del esforzado caballero don Tristan de Leonis. También de esta época es la fantasiosa
Estoria del rey Guillelme de Inglaterra. La historia hagiografica de Eustacio tiene su version castellana
en el Cuento de un caballero Placidas que después fue cristiano e ovo nombre Eustacio, escrita en la
primera mitad de este siglo.

El Libro del caballero Zifar, al que se relaciona con el ciclo breton, al parecer fue redactado a prin-
cipios del siglo xiv; ha sido descrito como una obra intermedia entre libro de caballeria y cuento®, y
contiene relatos estructurados a la manera de las mufiecas rusas. Entre los cuentos que se narran esta
el de “El medio amigo” (ATU 893), que aparece, a partir de la Disciplina clericalis, en colecciones latinas
como las Gesta romanorum, la de Odo de Cheriton, y en romance hispanico en el Libro de los exenplos,
el Espéculo de los legos, los Exemplos muy notables o el Dechado de la vida humana, y con variantes
en el Conde Lucanor, y el Isopete, los Castigos e documentos o las Novelas en verso de Tamariz; pervi-
ve también en la tradicién oral sefardi. Junto con este cuento se da el de “El amigo entero”, que también
aparece en la Disciplina clericalis. El cuento de “El rey y el predicador”, que se encuentra también en los
Bocados de oro y en las Flores de filosofia, parece ser de tradicién exclusivamente literaria; dentro de
este cuento se narra una versién del cuento de “El ruisefior y el cazador” (ATU 150), que narra que un
cazador libré a una calandria a cambio de tres consejos (no creas lo que no puede ser, no te preocupes
por lo perdido e irrecuperable, no intentes nada que no puedas terminar), pero, de manera insélita, con
el fin de agarrar a la calandria, el cazador acaba por seguir el consejo de un engafador que le aconseja
hacer como lcaro, con un resultado fatal; este cuento aparece en Espafia en la Disciplina clericalis y en
el Barlaam, y en las Gesta romanorum, en Jacques de Vitry (h. 1160-1240), en el Libro de los exenplos,
el Isopete. Otro cuento que narra es el de “El agua, el viento y la verdad”, donde se cambia la Verdad
por la Verglienza, y que aparece en el Libre de las maravillas de Ramon Llull y en Straparola.

El ciclo carolingio esté representado por el Noble cuento del emperador Carlos maines de Roma e
de la buena emperatriz Sevilla su mujery la Historia de Enrique fi de Oliva, rey de Jerusalén, emperador
de Constantinopla, escritos al parecer, en el siglo xiv. También podria adscribirse al ciclo carolingio el
hermoso cuento de amor titulado Historia de los dos enamorados Flores y Blancaflor, rey y reina de Es-
panfa y emperadores de Roma, que se redacté en el siglo xv, aunque la leyenda se conoce desde el xil.

Se cuenta que una dama italiana de muy alta alcurnia, pues era hija de un duque, iba de pe-
regrinacién a Santiago de Compostela acompafiada de su esposo en cumplimiento de un voto
hecho al apéstol para que les permitiera tener descendencia. Esos mismos dias, el ejército del
rey moro de Espafia marchaba contra Portugal y Galicia, pues sus reyes se negaban a pagar las
parias. Los moros sorprendieron a la pareja descansando en un prado, mataron al caballero y se
llevaron a la dama a servir en el palacio real. Alli dio a luz a una nifia a la vez que la reina mora
paria un hijo. Por haber nacido los dos el dia de Pascua Florida reciben el nombre de Blancaflor
ella'y de Flores él. La madre de Blancaflor murié de pena tras haber bautizado a su hija con sus
propias lagrimas. La chica se cri6 en la corte bajo la proteccidon de la reina mora. Los nifios em-
pezaron a amarse ya desde la cuna. Pasaron los afios y el rey moro, preocupado por el amor que
Flores sentia por la cristiana cautiva, intentd separarlos; primero envi6 a Flores lejos, luego tramo
la muerte de la muchacha acusandola de haberlo querido matar con una gallina envenenada.
Flores conocié que algo andaba mal con su amada porque la piedra del anillo que ella le habia
regalado se nublaba. Cogi6 un caballo y cabalgé a toda prisa hasta su ciudad para llegar en el
momento en que se preparaba la hoguera donde iban a quemar a Blancaflor. En ese momento
intervino Flores, que iba con armadura y por tanto no lo reconocieron, declarandose defensor
de la muchacha. El principe vencio en el duelo y tras haber logrado la liberacién de Blancaflor,

303 Lozano ReNiEBLAS, Isabel (2003): 108.
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regreso a la corte sin haberse dado a conocer. La reina, al ver que su hijo no se curaba del mal
de amores, propuso que se vendiese a Blancaflor a unos mercaderes, y asi se hizo. Flores viajo
por Alejandria y El Cairo en busca de Blancaflor. Se enter6 de que estaba en Babilona y que el
emir la habia encerrado en una torre. El joven se hizo amigo del guarda, que era muy aficionado
al juego de ajedrez, y logré entrar en la torre escondido en un cesto de rosas, pero el emir los
sorprendié en la cama y los conden6 a morir quemados. Ellos lograron escapar de la muerte
gracias a un anillo magico que los protegia del fuego. El emir los indulté al ver el portento y des-
pués de que Flores se identificara como el hijo del rey moro de Espafia. Decidieron regresar a
Espafia pero naufragaron en una isla donde vivieron durante un tiempo como salvajes. El dios de
los cristianos hizo que los recogiera una nave que iba camino de Beirut y tras varias peripecias
llegaron a Espafa. Flores se bautizd y convencio a sus padres de que se hicieran cristianos. Los
reyes moros se bautizaron por no perder a su hijo y pronto toda Espafa fue cristiana. Al morir
su padre, Flores heredd el trono. Luego Flores fue nombrado emperador de Roma por el papa,
por ser Blancaflor la legitima heredera del imperio. Al marchar a Roma dejaron el reino a su hijo
Gordion. Segun la tradicion francesa, casaron a su hija Berta con el rey Pipino el Breve. Ella seria
la madre de Carlomagno.

En Espafia, tratan el tema artarico el Libro de Josep Abarimatia, la Estoria de Merlin, el Lancarote
del Lago, y la Demanda del santo Grial, obras que se creen compuestas hacia 1313, aunque se con-
servan en un manuscrito fechado en 1469; un tal Petrus Ortiz las copi6é en Salamanca. El baladro del
sabio Merlin con sus profecias pertenece al siglo xv.

El relato catalan Historia de las amors e vida del cavaller Paris e de Vianay su version castellana
Historia del noble caballero Paris e de la muy hermosa doncella Viana, del siglo xv, parecen tener su
origen en un modelo francés.

EL cuENTO EN LA EDAD MEDIA

El fin de la época antigua supuso la incorporacion de las tradiciones céltica y germanica y de la cris-
tiana a la cultura greco-romana; de las primeras se incorporarian los relatos miticos y heroicos y las sa-
gas; de la segunda, el milagro como relato, las parabolas y los exempla. Como podemos ver, la division
entre historia, leyenda y cuento, asi como la divisiébn entre narrativa erudita y narrativa popular, quiza
sean conceptos que en la Edad Media ain no se habian desarrollado, al menos como los conocemos
en nuestros dias. En esta época, el saber patrimonial era propiedad de todos y tanto los narradores
orales como los autores de libros de relatos y sus lectores e intérpretes no tenian ninguna pretension
de originalidad. Por otra parte, el concepto de relato histérico seguia basandose en la ejemplaridad de
los hechos mas que en su realidad histérica. Para una sociedad que consideraba que la verdad se en-
contraba ya puesta por escrito, lo importante era repetir las palabras sabias. En esta época, los cuentos
maravillosos no se nos suelen presentar como tales en los documentos antiguos y medievales de que
disponemos; sin embargo, como hemos visto en mas de un ejemplo, sus elementos estructurales y
motivos narrativos aparecen en numerosos relatos de las edades Antigua y Media, como sucede, por
ejemplo, en el relato del héroe que mata a un dragon para liberar a una doncella, que aparece en el mito
griego de Perseo, en la leyenda de san Jorge, en Saxo Gramatico y en leyendas heroicas alemanas.
La relacién entre literatura latina y tradiciones vernaculas es también difusa en esta época. Un relato
tradicional adopta diversas formas moviéndose libremente entre literatura y oratura y apareciendo en
diversas lenguas. Un relato aleman en verso latino de alrededor de 1200 nos ofrece el cuento “Asi-
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narius” (ATU 430), que se emparenta con la novela de Apuleyo. Los hermanos Grimm incluirian este
cuento en su famosa coleccién. Los elementos maravillosos son obvios®“:

Después de mucho intentar tener hijos, una reina dio a luz a un asno, que, criado como un
principe, aprendié a comportarse cortésmente y a tocar la lira. Un dia que vio su reflejo en el
agua, se horroriz6 de su aspecto y escapd acompafnado de un criado. Llegé a la corte de un rey
a quien divertia con sus talentos musicales, pero se enamoré de su hija la princesa. Cuando
el asno quiso regresar a su tierra, el rey lo retuvo ofreciéndole a la princesa en matrimonio. La
noche de bodas, el asno se quitd la piel y se convirtié en un principe. Un criado que lo vio, se lo
contd al rey, que hizo que quemaran la piel la noche siguiente. El rey entonces le dio la mitad de
su reino a su yerno°%®,

Lo que en los siglos xix y xx se consideraba cuento podia en la Edad Media aparecer como leyenda;
es el caso, por ejemplo, de Caperucita Roja, cuya versién mas antigua es un texto latino de alrededor
de 1023, “De puella a lupellis servata” que aparece en la Fecunda ratis, coleccidn de relatos y maximas
disefiados para aprender a leer latin que fue escrita por Egberto de Lieja. El autor afirma que los risti-
cos conocian muy bien esta historia y creian en ella®".

Una nifa de cinco afos que vestia una tdnica de lana roja que le habia regalado su padrino
fue raptada por un lobo cuando se paseaba sin preocuparse por el peligro. La llevé a su antro
para que sus cachorros la devorasen. Pero los lobatos, ante el aire decidido de la nifia, olvidaron
su estado salvaje, quisieron jugar con ellay le lamieron la cabeza. “Ratoncitos”, les decia, “no me
desgarréis el vestido que me ha regalado mi padrino”.

Los cuentos escritos que sobreviven de la Edad Media nos aportan informacién sobre del arte de
contar medieval. Podemos comparar los argumentos de sus relatos y el estilo con que se contaban con
relatos de la tradicion oral contemporanea, como ha hecho la escuela histérico-geogréfica finlandesa,
pero con la finalidad de conocer mejor aspectos de las artes narrativas y de la vision del mundo de
aquella época®’.

Las traducciones medievales de las colecciones de cuentos, al ser obra quirografica poseen una
cualidad que las acerca a la oratura; son recreaciones, y en consecuencia se manifiestan con bastante
libertad en versiones diferentes. La influencia que la palabra escrita ejercioé sobre la oratura popular
esta aun por determinar, pero su presencia ha quedado constatada. No debemos olvidar que la mayor
parte de los conocimientos sobre el folclore medieval la obtenemos de la tradicion escrita, y esta, salvo
en raras ocasiones, nos lleva al mundo de la elite clerical o universitaria. La cantidad de motivos que
se repiten y el hecho de pervivir en variantes en todo el Viejo Continente son signos bastante claros de
tradicion folclorica; asi pues, por lo menos antes de la llegada de la imprenta, los relatos que se repiten
en colecciones cada vez mas tradicionales recibian tanto la influencia popular como la literaria®"®,

304 N° 144, “Das Eselein” (el borriquillo).

305 Este cuento aparece también en el relato sanscrito que narra historia del nacimiento de Vikrama; en este caso, es un
dios el que adopta la forma animal. ZioLkowski, Jan M. (2007): 341-353.

306 Cfr. LinoaHL, Carl, John McNamara & John Lindow (2002): 143. Para un estudio sobre la relacién de este poema con
el cuento de Caperucita, véase también GonzALez Marin, Susana (2005): 31-39.

307 Cf. LinoaHL, Carl, John McNamara y John Lindow (2002): 144. Para mas informacién sobre el cuento maravilloso en
la Edad Media, véase BerLioz, Jacques et al., eds. (1989).
308 Véase CaNADE SauTman, Francesca; Diane Conchado & Giuseppe C. Di Scipio (1998).
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La Edad Media interesa para la cuentistica popular no solo porque muchos cuentos tradicionales
0 bien se fraguaron en este periodo o bien se transmitieron desde tiempos mas antiguos adquiriendo
caracteristicas medievales. Jan Ziolkowski, profesor de lenguas clasicas en Harvard, es de la opinion
de que

... Si queremos comprender la historia de los cuentos populares y en particular las relaciones
complejas entre los cuentos orales y los escritos, deberiamos analizar detalladamente una fase
que casi de modo universal ha sido pasada por alto, los dos siglos, aproximadamente, que co-
mienzan alrededor del afio mil. En este periodo se contempla un notable florecimiento de la narra-
tiva en verso que arroja luz sobre categorias posteriores del cuento popular, (Volksmérchen), de
los “cuentos de libros” (Buchmérchen), y de los cuentos de hadas artisticos (Kunstmérchen)®®®.

Del siglo x al xii los autores latinos utilizaron de una manera mas o menos elaborada los cuentos
maravillosos populares dando los primeros pasos para lo que hoy conocemos como cuentos de hadas.
Lo cierto es que en el imaginario colectivo actual, la accidén de los cuentos de hadas suele ocurrir en una
Edad Media més o menos idealizada. Significativamente, Ziolkowski se pregunta cémo la férmula de
apertura “habia una vez” lleg6 a significar de algun modo “en la Edad Media”®'°. Sin duda, los hermanos
Grimm y otros romanticos sentian una afioranza idealizada por estos tiempos y ayudaron a crear un
ambiente medieval para muchos de sus cuentos.

La incorporacién del saber musulman y de su arte narrativa comienza en Europa quiza por el siglo
x; sabemos que Gerberto de Aurillac (930-1003), méas tarde papa con el nombre de Silvestre Il y cuya
biografia estd envuelta en leyendas, viaj6 a tierras hispanicas en su afan de adquirir sabiduria. Alli
conoci6 diversas obras compuestas o transmitidas por los musulmanes. El primer autor conocido que
recoge las tradiciones narrativas semitica y persa y las adapta al mundo latino y cristiano es el médico
y astrbnomo oscense Pedro Alfonso (1062-1110), judio converso antes llamado Moisés Sefardi que fue
bautizado en 1106; es el autor de la Disciplina clericalis, obra que se puede traducir como “guia del eru-
dito”; es una coleccion de exempla —relatos de los que se saca alguna ensefianza— de origen oriental, y
en los que también abundan las sentencias y los proverbios. Parte de los relatos de esta obra procede
del Calila. Esta coleccidn de treinta y tres cuentos y ap6logos orientales, escrita en un latin sencillo y
facil de entender, tuvo una gran influencia en la cultura europea; después de dos siglos y medio, habia
sido traducida a todas las lenguas cultas de la Europa de entonces; la obra hoy dia sobrevive en unos
setenta y seis manuscritos, amén de un sinfin de reelaboraciones, traducciones y adaptaciones®'". Los
cuentos de la Disciplina clericalis, hechos para ser leidos en voz alta, fueron utilizados por los predica-
dores en las homilias, lo cual conllevaba un cambio de publico y de contexto en su transmisién.

El primer relato de esta coleccién es el cuento de “El medio amigo” (ATU 893) que, como ya hemos
visto, fue recogido en otras colecciones medievales, como los Sermones vulgares de Jacques de Vitry,
las Gesta romanorum, el Conde Lucanor o el Libro del caballero Zifar, y que ha sobrevivido en las tra-
diciones orales de Oriente y Occidente.

A un padre le extranaba que su hijo presumiera de tener muchos amigos; él le decia que tan
solo tenia medio amigo. Aconsej6é a su hijo que los pusiera a prueba; para ello, mataron un ter-

309 ZioLkowskl, Jan M. (2007): 19.
310 Ibidem: 23-27.
311 El texto latino se encuentra hoy dia en version electronica; véase Pebro Alfonso (2004). Para la relacion entre esta

obra y el folclore, véase Schwarzsaum, Haim (1961-1962). Para la tradicion judia en la cuentistica, véanse ALEXANDER, Tamar &
Dov Noy (1989) y ALsa, Amparo (1991).
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nero, lo cortaron en pedazos, lo metieron en un saco y el hijo debia ir de casa en casa pidiendo
ayuda y contandoles que unos hombres quisieron robarle y que él habia matado a uno de ellos,
pero que temia que la justicia no le diese crédito y lo condenara. Ninguno de sus amigos quiso
ayudarlo. Entonces fue a la casa del medio amigo de su padre; este le dijo que no se preocupara;
mandé a su mujer y a sus hijos a una propiedad que tenia en un pueblo vecino a pasar unos dias,
después cogi6 una pala, cavo una fosa en el huerto de su propia casa, enterr6 el saco y planté
berzas encima; ademas queria retener al muchacho en su casa hasta que la gente dejara de
hablar del asunto. Entonces el joven le conté la verdad.

El décimo séptimo relato de esta coleccion es un “Caso resuelto al modo salomonico” (ATU 926C).
Cuenta que un pobre encontr6 una bolsa llena de dinero y se la entreg6 al duefio esperando una recom-
pensa, pero este se la negaba diciendo que, puesto que le faltaban monedas, él ya se habia cobrado.
Acudieron a un juez y este orden6 que se diera la bolsa al pobre, ya que si esta no contenia la cantidad
de dinero que habia perdido el otro, seguramente no era suya. Otros relatos que incluye Pedro Alfonso
son: “La herencia pretendida” (AU 982), “El ladrén y el rayo de luz” (ATU 1341D) —que ya aparecia en el
Calila—, “La mujer que dej6 a su marido fuera de casa” (ATU 1377), “El marido tuerto” (ATU 1419C), “El
amante perseguido y el amante perseguidor” (ATU 1419D), “El peral encantado” (ATU 1423), “La perra
que llora” (ATU 1515), “El banquero injusto” (ATU 1617), “Sofar con pan” (ATU 1626), “El suefio de la
marca del tesoro” (ATU 1645B) y “El cmulo de horrores” (ATU 2040).

La tradicién narrativa islamica nos ha dejado, junto con el Calilay el Sendebar, el Barlaam y Josafat,
adaptacién de una leyenda india traducida al &rabe, el Kitab Bilawar wa-Yuda Saf. Narra la historia del
principe Josafat y su maestro Barlaam, version cristiana de la historia del principe Siddhartha Gautama.

El ap6stol Tomas habia evangelizado la India, pero surgié un rey llamado Abener que per-
seguia a los cristianos. Los astrélogos le predijeron que su hijo Josafat seria cristiano, y para
evitarlo, el rey encerr6 a su hijo con la esperanza que no supiera de enfermedades ni de muertes.
A pesar de todos los cuidados, Josafat salié un dia de su palacio y se encontré con un leproso
y luego con un funeral. Después se encontré con el ermitafio Barlaam, que lo convirtié al cris-
tianismo. En la predicacién de Barlaam al principe se insertan relatos didacticos. El rey envib
un astrélogo a su hijo para que lo convenciera de que habia errado. Ambos debatieron pero el
principe logré convencer a su oponente. El rey Abener acabd por convertirse también; entonces
abdicé y se hizo ermitafno. Josafat, después de haber reinado por un tiempo, se fue al desierto,
donde encontr6 a su maestro Barlaam y juntos vivieron en santidad.

Algunas versiones hacen de Barlaam un matrtir; uno de los tormentos que sufrié fue el de verse
forzado a extender la mano, en la que le habian puesto incienso, sobre las brasas del altar, para que
dejara caer el incienso en el fuego, pero Barlaam resistio, dejando que se quemara su mano antes que
hacer un acto de idolatria. Los cuerpos de Barlaam y Josafat fueron enterrados en la India, y segun la
tradicién, muchos milagros ocurrieron en su sepultura.

Al parecer, la obra entr6 en el Oriente Medio gracias a los maniqueos, que realizaron una version en
turco en el siglo 1. La obra fue traducida al arabe en Bagdad mas o menos en la época en que lo fueron
el Calilay el Sendebar. El relato en griego se atribuye a Juan Damasceno (h. 676—749). Hacia 1048 se
tradujo al latin en Constantinopla. Este cuento se difundié ampliamente por Europa y existen versiones
en muchos idiomas europeos y en hebreo. Aparece en obras del siglo xm, como las Legenda aurea de
Jacobo de Voragine, que us6 una fuente cercana a la griega, y el Speculum historiale de Vicente de
Beauvais, que uso6 la traduccién latina. Cabe destacar que ambos autores pertenecian a la orden de
predicadores fundada por Domingo de Guzman a inicios de este mismo siglo; las versiones castellanas
son del siglo xv, pero los rasgos de su lenguaje indican que su redaccion es de época anterior; quiz4 de

.
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hacia 1290. Existen también traducciones al catalan y al portugués. Dentro del marco que forma el rela-
to, tienen cabida otros cuentos, parabolas, oraciones, proverbios y debates en los que se hace apologia
del cristianismo, asi, por ejemplo, el relato de “El hombre en el pozo” (934F), que cuenta que un hombre
que huia de un unicornio cayd a un pozo donde vivia un dragon. El hombre pudo agarrarse a la rama de
un arbol que crecia dentro del pozo. Vio un ratén blanco y uno negro que roian la rama y una serpiente
que acechaba abajo. Después le cayd una gota de miel en la boca, y al querer alcanzar el panal, se
rompid la rama y el hombre cay6 en las fauces del dragdn. Otra pardbola que se cuenta en esta obra es
la de “Rey por un afio (ATU 944). Cuenta que habia un pais en el que se elegia a uno para que reinara
por un afo y luego era desterrado a una isla. Un hombre sabio aprovechd la ocasion para llevar a la isla
una buena cantidad de tesoros que le permitirian vivir con comodidad el resto de sus dias.

Otro de los cuentos que aparecen en la Edad Media, europea y que son de origen semitico es el de
“El espiritu de la botella” (ATU 331), ya visto al hablar del nucleo central de las Mil y una noches.

Si el elemento maravilloso es quiza el més importante en los cuentos a partir del siglo xvi, lo que
quiza caracterice a los cuentos medievales es el elemento moralizador, aunque también la jocosidad
es un elemento importante en la cuentistica medieval. La primera dicotomia que se podria realizar para
catalogar los cuentos medievales es si son moralizantes o jocosos, pero esta distincién puede llevar a
confusiones, pues la frontera no es tan clara; muchos cuentos jocosos se presentan como moralizan-
tes, quiza para pasar la censura, explicita o velada, de aquella época; lo contrario también sucede a
menudo: muchos cuentos moralizantes se presentan como jocosos para atraer la atencion del audi-
torio. En todo caso, la estructura del caso moralizante o su parodia no deja de ser un modelo para la
cuentistica medieval.

Puesto que los textos de cuentos medievales que tenemos son literarios, aunque su trama sea
tradicional y se conozcan versiones orales posteriores, debemos asumir que estas versiones reflejan
muchos de los puntos de vista y concepcion de la realidad de aquellos que sabian escribir: clérigos,
goliardos, trovadores, mercaderes y otros escritores de la Edad Media que en la Europa cristiana so-
lian recibir su educacion en centros eclesiasticos, ya que la Iglesia monopolizaba, en gran medida, la
educaciéon. Mas dificil es saber lo que las clases populares transmitian como suyo propio. Lo que si
podemos decir es que de lo que ha sobrevivido en las clases populares de los siglos xix y xx hay mucho
de lo que aparecia en las versiones escritas medievales. Jan M. Ziolkowski sefiala que los transmiso-
res orales de cuentos en la Edad Media eran los viajeros y peregrinos, los artistas del espectaculo o
juglares de todo tipo, los ancianos (en especial “las viejas”, como se repetia desde la Antigliedad), los
campesinos, los predicadores y los cortesanos.

La narracion oral ocurria a todos los niveles de la sociedad. Un cuento podia originarse en un grupo
y con mucha facilidad migrar a otro —hacia arriba o hacia abajo, si deseamos concebir el orden social
como una jerarquia vertical-. El lugar donde se puso por escrito un cuento no necesariamente nos
indica algo sobre dénde se origind. Un cuento escrito en latin pudo haberse formado principalmente
entre narradores orales en un area rural, como querian creer los romanticos; por el contrario, un relato
preservado Unicamente en un libro de cuentos popular al principio del periodo moderno pudo haber
comenzado su vida siglos antes como forma de entretenimiento elegante en la corte®'?.

Una excelente fuente del folclore medieval es la obra del anglosajon Gervasio de Tilbury (h. 1155-h.
1237), jurista, escritor y aventurero de las cortes de Enrique Il Plantagenet, de Guillermo Il el Bueno de
Sicilia y del emperador Oton 1V; Gervasio particip6 en el renacimiento del siglo xi, sobre todo de los des-

312 ZioLkowskl, Jan M. (2007): 5.
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cubrimientos de la filosofia natural, y escribi6 hacia 1215 los Otia imperialia (diversiones imperiales)®'?,

que dedico al joven emperador. La obra, que sobrevive en una treintena de manuscritos, es una es-
pecie de enciclopedia que auna el saber erudito y el folclore medieval; esta dividida en tres libros, el
primero es un relato biblico del Génesis que llega hasta el Diluvio, el segundo libro, especie de imago
mund', es un tratado de geografia e historia en el que coordina hechos de la historia sagrada y de
la profana; en esta seccion, Gervasio incluye por primera vez en el conjunto europeo la Europa sep-
tentrional y la oriental de manera coherente. El tercero es una coleccion de maravillas. En esta obra se
encuentran relatos y descripciones de mujeres serpientes, fuentes magicas, piedras que se balancean,
animales fabulosos, hombres-lobo, apariciones, lamias, bosques encantados, caballos inteligentes, los
encantamientos de Virgilio el Mago en Napoles, maravillas botanicas, lamparas inextinguibles, monta-
fas encantadas, prados que flotan, caballeros fantasma, puertas magicas, potros demonios, sirenas,
dracs (espiritus acuéticos), cementerios maravillosos, vuelos nocturnos y naves celestiales. La infor-
macién procede no solo de fuentes librescas, sino también de las indagaciones de Gervasio sobre las
tradiciones orales de los diversos lugares por donde viajo (Gran Bretafia, Italia, Francia, Alemania)®'®.
Uno de los cuentos que relata y que ha sobrevivido en la tradicion folclérica es “El tiempo ha llegado,
pero el hombre no” (ATU 934K), que cuenta que un espiritu gritd tres veces desde un rio esta frase, que
se oy0 por todo el pueblo. Un joven corri6 a ver qué pasaba y se ahogo.

ExEmprLA

El estudio de los exempla®'® medievales fue durante mucho tiempo un coto privado de los estudio-
sos del folclore. Ejemplo de ello es la ediciébn de Thomas F. Crane de los exempla contenidos en los
Sermones vulgares del te6logo y cardenal Jacques de Vitry, publicados en 1890 con un extenso estudio
de mas de cien paginas sobre el género®'’. En esta linea, el profesor emérito de aleman de la Univer-
sidad de California en Berkeley, Frederick Tubach (1930- ), autor del Index exemplorum, catalogb unos
cinco mil cuatrocientos exempla sacados de obras impresas: Tubach distinguié tres tipos: el protoexem-
plum, que aparece en los Didlogos de Gregorio Magno y en las Vitae Patrum; el exemplum propiamente
dicho, que es el que aparece en los sermones medievales, y el exemplum en declive, que es aquel en
que el interés por la narracidén prevalece sobre la intencion didactica, y que en muchos casos da lugar a
la novella. La relacion entre relato ejemplar y cuento folcl6rico ha sido puesta de manifiesto en diversas

313 En 2002 Oxford Medieval Texts realiz6 una edicién bilingle, latina e inglesa, de esta obra.

314 Imago mundi es el nombre que se le solia dar a los tratados sobre geografia; este tipo de obras abundé durante la
Edad Media. En Espafia tenemos la Semeiancga del mundo; BuLt, William E. & Harry F. Williams, eds. (1959).

315 Cfr. Tumasonis, Don (2004). Véase en especial CompareTTI, Domenico (2004). Para mas informacioén sobre la relaciéon
entre narrativa erudita y folclorica en la Edad Media, véase CanADE SauTmaN, Francesca, Diane Conchado & Giuseppe C. Di
Scipio (1998).

316 El término parece acufiarse en el sentido de relato moral durante el siglo xii. Jacques Le Goff ha definido el
exemplum como “un relato breve dado como veridico y destinado a estar inserto en un discurso (en general un sermén) para
convencer a un publico por medio de una leccién salutifera”. BRemonp, Claude; Jacques Le Goff, y Jean-Claude Schmitt (1982):
37-38. Esta definicion deja de lado los cuentos de animales y otros relatos que se presentan méas como alegorias que para ser
creidos como histéricos. Otra definicion mas breve y menos restrictiva del mismo autor es la que concibe el exemplum como
“un modo de persuasion que toma la forma de relato”. Lucken, Christopher (2005).

317 CranE, Thomas F., ed. (1890). La obra se encuentra en la red, en la pagina titulada ALO: Austrian Literature Online:
www.literature.at/webinterface/library/ALO-BOOK_V01?0bjid=1456&page=8&zoom=3&ocr=.
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ocasiones, baste solo citar el indice de motivos de los exempla medievales espafioles del fil6logo y
medievalista de la Universidad de North Carolina John Esten Keller®'®.

En 1927 el abad Jean-Thiébault Welter llamé la atencién sobre los exempla con su libro publicado
en Paris y Toulouse y titulado L’Exemplum dans la littérature religieuse et didactique du Moyen Age
(el exemplum en la literatura religiosa y did4ctica de la Edad Media), obra que contiene una lista de
manuscritos en los que se encuentran colecciones de exempla; alli consideraba que la funcién del
exemplum era servir de prueba con que sostener las afirmaciones doctrinales, religiosas o morales.
Durante los afos sesenta del pasado siglo, un grupo de los llamados “historiadores de la mentalidad”,
en especial Claude Bremond y Jean Claude Schmitt, interesados en los exempla medievales, se reunid
alrededor de Jacques Le Goff, en cuyo seminario se estudiaban las relaciones entre la cultura erudita y
el folclore en el Occidente medieval. Para estos historiadores, los exempla representan una importante
fuente de conocimiento de la cultura popular y de las mentalidades medievales, sobre todo a través
de las predicaciones. Jean-Claude Schmitt se interes6 sobre todo por el papel que las imagenes re-
presentan en la cultura cristiana y su relacion con los exempla; Claude Bremond trabajo la l6gica del
relato (/a logique du récit) para poder dilucidar las principales funciones narrativas. Hoy dia, dentro del
Groupe d’Anthropologie Historique de I'Occident Médiéval fundado por Le Goff y dirigido actualmente
por Schmitt, existe un Groupe de Recherche sur les Exempla Médiévaux®'®. Jean-Jacques Berlioz y
Marie Anne Polo de Beaulieu participan en la edicién de recopilaciones de Exempla Medii Aevi, y en
la constitucion de un Thesaurus Exemplorum Medii Aevi con una base de datos accesible por la Inter-
net®". La Bibliex intenta recopilar la bibliografia sobre esta tematica, y se puede acceder a ella a través
de la red*?".

La historia de los exempla, cuyo desarrollo se ha visto marcado de una manera u otra por la transmi-
sién oral, se remonta a los inicios de la Edad Media, pero se pueden rastrear relaciones muy significati-
vas con usos y formas de comunicacion que proceden de siglos anteriores. Desde la Antigliedad hasta
casi nuestros dias se han venido contando relatos, fabulas o apélogos, de los que se puede obtener
una ensefianza. El aprovechamiento del relato corto como recurso muy accesible y eficaz para la do-
cencia es muy antiguo; las fabulas de Esopo lo atestiguan. El uso de apélogos o de casos o anécdotas
como elementos de persuasiéon o ejemplos en el discurso oral comiunmente se daba entre los oradores
del mundo greco-romano®??. En el mundo judeo-cristiano sobresale el caso de JesUs, que ensefiaba
en gran medida por medio de parabolas, un tipo de relatos ejemplares. El investigador estadounidense
Thomas Frederick Crane (1844-1927), que fue profesor de la Cornell University y uno de los fundado-
res del Journal of American Folklore, refiriéndose a la relacion entre emisor y receptor de los discursos
orales de tipo didactico, estipul6 el principio de que “mientras mas popular fuera el publico, con mayor
frecuencia el maestro utilizaba ap6logos™*.

En el siglo 1 Valerio Maximo nos dejoé una coleccion de anécdotas de personalidades de diversa
procedencia y época, Factorum et dictorum memorabilium (o Facta et dicta memorabilia, hechos y di-

318 KELLER, John E. (1949).

319 Cf. BerLioz, Jacques (1991) y BerLioz, Jacques y Marie Anne Polo de Beaulieu (1998).

320 www.ehess.fr/gahom/ThesEx.htm.

321 www.ehess.fr/[gahom/Bibliex.htm.

322 Cfr. Le Gorr, Jacques (1988), p. 78. En esta misma pagina se refiere al apologo o exemplum como una “anécdota

histérica empleada en una retérica de la persuasion”.

323 CRraNE, Thomas F., ed. (1890), p. xvii.
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chos memorables), obra dedicada a Tiberio que sin duda serviria de cantera para otros textos y relatos
orales. La obra se divide teméticamente en nueve libros que tratan sobre la religion, las costumbres, la
juventud virtuosa, la moderacion, la clemencia, la castidad, la felicidad, los difamados y acusados, el
lujo y finalmente, los placeres, sefialando en cada libro ejemplos de romanos (exempla romana) y de
extranjeros, especialmente de griegos (exempla extera). Varios relatos de esta obra fueron usados por
otros autores, y bajo su influencia, esta obra se convirti6 en cantera de ejemplos para la predicacion.
No es de extrafiar que surgieran diversos comentarios de estos textos durante el siglo xiv; hacia 1375 el
maestro hospitalario Simén de Hesdin comenz6 a traducir la coleccién al francés, pero la muerte inte-
rrumpi6 su obra, que continu6 Nicolas de Gonesse en 1401; esta version incluye glosas y comentarios
a los textos que se traducen. En 1395 el dominico Antoni Canals la tradujo al catalan, y en el siglo xv se
hicieron dos traducciones al castellano, una a partir de la version catalana, obra del secretario de Juan
Il de Castilla, Juan Alfonso de Zamora, y otra, siguiendo la francesa, por Hugo de Urriés, que sirvi6 a
Juan Il de Aragén. De esta coleccién es el famoso cuento de dos hombres que depositan dinero en
manos de una mujer con la condicién de que no lo entregue si no es a los dos juntos. Tiempo después
uno de los dos regresa y le dice a la mujer que el otro ha muerto. Entonces la mujer le entrega el dinero.
Llega después el otro hombre y le pide el dinero y al no poder entregarselo, la lleva a juicio. Dem0oste-
nes, que ejerce de abogado le aconseja que aduzca la condicién original de que ambos deben estar
presente y con ello se salva (ATU 1591).

No nos queda constancia de colecciones donde el predicador pudiera obtener ejemplos narrativos
con que ilustrar sus sermones en su tarea de evangelizacion durante los primeros siglos de difusion
del cristianismo por tierras europeas. No obstante, se conocen suficientes casos que corroboran el
uso temprano de exempla en la predicacion. El primer uso sistematico de este tipo de relatos de que
tenemos noticia quiza se encuentre en las cuarenta homilias in evangelia del papa Gregorio Magno
(540-604), destinadas a ser pronunciadas en varias basilicas de Roma ante el pablico general. En una
docena de estos sermones, el tema queda bien ilustrado por un relato legendario que se coloca al final
del discurso. Los relatos que mostraban hechos maravillosos intentaban servir de demostracion de que,
a pesar de las plagas y las invasiones que Roma sufria por esos dias, la época de los grandes santos,
de los milagros y de las sefiales celestiales no habia pasado aun. Gregorio se preocupaba por adaptar
su discurso a las circunstancias y al publico receptor de sus sermones, de ahi el uso de exempla. Sus
Dialogos (Dialogorum libri V) sirvieron de modelo a los predicadores medievales y les proporcionaron
material para sus sermones®>“. Las Vitae Patrum del siglo vi también fueron una rica fuente de relatos
ejemplares que sirvieron para ilustrar las homilias. El monje inglés Beda (672-735) incluyd en su His-
toria ecclesiastica gentis anglorum relatos de este tipo. Sin embargo, estos son casos aislados que no
parecen haber influido en una tradicion que se desarrollaria muchos afios después. En el siglo xi en-
contramos algunos ejemplos de relatos insertos en sermones, como el cuento de “El monje y el pajaro”
(ATU 471A), que esta ya documentado en un sermon francés de la época: Cuenta este exemplum que
un monje que meditaba sobre la vida eterna se qued6 embelesado escuchando el canto de un pajaro;
él creia que habia sido solo un momento, pero cuando regresé a su monasterio y vio que nadie lo re-
conocia, se dio cuenta de que habian pasado varios siglos. La insercion sisteméatica del tipo de relatos
moralizantes en los sermones fue un uso que se extendié a partir del IV Concilio de Letran (1215) y se
produjo gracias a la labor popularizante de los frailes predicadores®?°. Durante el siglo xi el género se

324 La influencia de Gregorio Magno fue tan extensa que llegd hasta las sagas islandesas, como se ha comprobado a
partir del siglo xx. Cfr. BRemmeR, Rolf Hendrik, David Frame Johnson y Cornelis Dekker (2001): 275 y ss.

325 La orden de predicadores o dominica y la de los franciscanos fueron definitivamente aprobadas por el papa Honorio
Illen 1216 y 12283, respectivamente.

o
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desarroll6 gracias a la obra recolectora y difusora de Cesareo de Heisterbach, Jacques de Vitry, Etienne
de Bourbon, Humberto de los Romanos, Odo de Chériton o Juan Gobio.

En los Sermones de Vitry hay relatos que sobreviven en la tradicion popular, como “El fildsofo que
escupe en la barba del rey” (ATU 921F), “El condenado a quien se le permite elegir de qué arbol va a
colgar” (ATU 927D), “El hombre en el pozo” (ATU 934F), “Rey por un afio” (ATU 944), “El hijo ingrato”
(ATU 980). Algunos de sus cuentos son claramente misdginos, como “La mujer que cae en el rio” (ATU
1365 A), “Con cuchillo o con tijeras” (ATU 1365B), “La mujer que insulta a su marido llamandolo taca-
fio” (1365C), “El arbol de la mujer” (ATU 1369)°?, “; Quién manda sobre su mujer?” (ATU 1375), “La
nueva ley” (ATU 1381D*), “El poligamo que perdi6 la barba” (ATU 1394), “El ratén en la jarra de plata”
(ATU 1416)°?’. “El peral encantado” (ATU 1423), “Marido y mujer construyen castillos en el aire” (ATU
1430), “Beber tras el negocio” (ATU 1447 y 1447A%), “La apuesta de que las ovejas son cerdos” (ATU
1551)°2%, “Médico a pesar de si mismo” (ATU 1641B)°?°, “El impuesto triple” (ATU 1661), “El muchacho
que nunca habia visto a una mujer” (ATU 1678)*, “El clérigo de la voz fina” (ATU 1834), “El mar arde”
(ATU 1920A).

En el siglo xiv, los dominicos se dedicaron a recopilar verdaderas enciclopedias del exemplum.
Dentro de este tipo de composiciones tenemos la Scala coeli (publicada en Liibeck 1476) del dominico
provenzal Johannes Gobi Junior, en espafiol Juan Gobio (1300-1350), obra escrita en el primer tercio
del siglo. En esta obra aparece el cuento de “La calavera ofendida” (ATU 470A), que pas6 a formar
parte de la leyenda de “Don Juan” o “El convidado de piedra”; también incluye otros relatos que han
pervivido en la tradicion europea, como “El muchacho que entendia la lengua de las aves” (ATU 517),
“Las tres lenguas” (ATU 671), “Los danzantes de Kolbeck” (ATU 779E*), “El filosofo que escupe en la
barba del rey” (ATU 921F), “Rey por un afo” (ATU 944), “El molinero, su hijo y el burro” (ATU 1215),
“La anciana problematica” (ATU 1353), “Los cuatro amantes de la mujer” (ATU 1410), “El marido tuerto”
(ATU 1419C), “El ladron desarmado” (ATU 1527A), “El banquero injusto” (ATU 1617), “El caballo que
no camina sobre arboles” (ATU 1631), “El criado que mejor6 las declaraciones de su amo” (ATU 1688),
“Rezar sin pensar en nada mas” (ATU 1835D*) y “Los tres holgazanes” (ATU 1950)%'.

La Summa praedicantium del dominico Johannes Bromyard (1 ¢. 1352) es un tratado en que mues-
tra todo tipo de material apto para ser usado en la predicacion, citas de autoridades de la Iglesia, la
Biblia y fuentes clasicas, refranes y proverbios, versos populares, exempla y tradiciones populares. Los
cuentos “Los mensajeros de la muerte” (ATU 335), “Engrasar las manos del juez” (ATU 1345), “Pensar
tres veces antes de hablar” (ATU 1562), “La mujer que sigue la lista de instrucciones” (ATU 1562B),
“La moneda marcada” (ATU 1615), “Demasiada verdad” (1691B*), “Los tres, por dinero” (ATU 1697) y
“El que da sus bienes los recibe multiplicados” (ATU 1735) aparecen en esta coleccidbn como exempla.

326 Este cuento aparece en varios autores clasicos; lo presentan Cicerén en De oratore, Quintiliano en Institutionis
oratoriae, Plutarco en Antonius y Didbgenes Laercio.

327 Aparece también en el Esope de Marie de France.
328 Este cuento ya aparecia en el Panchatantra.
329 Este cuento, junto con el de “El falso médico” (ATU 1641D) dio lugar al fabliau titulado Du vilain mire; Moliére lo

utiliz6 en Le médecin malgré lui (el médico a palos).
330 Este cuento esta también documentado en la version india del Barlaam.

331 Hay una version en espafol redactada hacia 1450 que se titula Novella que Diego Canizares del latin en romance
declar¢ y trasladé de un libro llamado Scala Coeli.

161 ﬁ



Los exempla tuvieron una gran importancia en la formacién de la cultura cristiana occidental, aunque
su desarrollo difiere entre los paises europeos. Este género incluye diversos tipos de narrativa: anéc-
dotas y casos, cuentos jocosos, de animales, fabulas y leyendas; los relatos pueden tener un origen
popular o culto, greco-romano u oriental; lo importante es que sean de caracter didactico. El subgénero
de los exempla homiléticos lleg6 a incluir diversos tipos de narrativa: anécdotas, casos o leyendas sa-
cados de la Biblia, de las vidas de los santos y de las colecciones de milagros, pero también cuentos
jocosos y de animales, y fabulas de origen popular o culto®?. Las colecciones de exempla solian estar
pensadas para predicadores, como fuente de material con que amenizar a la vez que instruir a su pu-
blico. Algunos de estos relatos llegaron a ser utilizados en otras importantes obras literarias de épocas
posteriores —el famoso cuento de “El traje del emperador” (ATU 1620) que vuelve a escribir Andersen
0 la pieza basada en el cuento de “La mujer holgazana reformada” (ATU 1370), conocida como The
Taming of the Shrew (“La fierecilla domada”) de Shakespeare, por ejemplo.

Algunos exempla tienen su origen en el Oriente; ejemplo de ello es el cuento de “Los buscadores
de tesoros que se asesinan mutuamente” (ATU 763), que ya aparecia en los Jataka, y que se incluyd
en las Vitae patrum. Vicente Ferrer lo utilizaba en sus sermones en catalan y Chaucer lo incluyd en sus
Canterbury Tales.

Se corri6 la voz de que la Muerte rondaba por cierto lugar en el monte. Tres amigos muy
envalentonados decidieron ir alla y encontraron un enorme tesoro de monedas de oro al lado
de un arbol. Decidieron repartirlo, pero antes querian festejar con una comida. Mandaron al mas
joven de los tres al pueblo a comprar lo necesario. Comerian, beberian y luego se repartirian el
tesoro. Cuando el joven partio, los otros dos se confabularon para repartirse el tesoro entre ellos,
para lo cual matarian al joven cuando llegase. Pero este en el camino pensé lo bien que estaria
siendo el Unico duefio del tesoro y decidié poner veneno para ratas en el vino. Cuando regreso,
los otros dos lo acuchillaron y antes de enterrarlo y repartir el dinero decidieron ponerse a comet,
y se bebieron todo el vino.

El monje predicador inglés Odo de Cheriton (c. 1180-1247) escribi6 a partir de 1225 una coleccién
de exempla que se ha titulado Liber parabolarum, y que se basa en la tradicién de la fabula clasica, el
Romulus, los bestiarios y el ciclo de Renart. Odo habia estudiado en Paris y parece haber viajado por
Espafa. La obra fue copiada profusamente si tenemos en cuenta el gran niumero de manuscritos que
se conservan. En la primera mitad del siglo xiv, Nicole Bozon hace una versidén de esta obra en fran-
cés que titula Contes moralisés®°. La version espafiola, traduccion bastante fiel de la coleccién latina
(aunque muchas veces se echa mano de la amplificatio), tiene el titulo de El libro de los gatos, de dificil
explicacion, y se conserva en un manuscrito de inicios del siglo xv que presenta sesenta y seis exem-
pla en orden diferente al original, se afiaden dos relatos a la obra del inglés y se enriquece bastante
la narracion de los demés. En él se dan diversos tipos de relatos, desde las fabulas de animales de
Esopo y otras de fuente desconocida hasta las anécdotas sobre personas. Entre los muchos ejemplos
que en realidad son fabulas esépicas, esta el quincuagésimo quinto, “Los ratones con el gato”, que se
corresponde con el conocido cuento de “Quién le pone el cascabel al gato”. Dentro de los relatos de
anécdotas destacan el quinto relato, “El hereje con la mosca”, que parece ser de la época de las luchas
contra los cataros, ya que cuenta que en Toulouse un hereje predicaba que era imposible que Dios
creara algo tan sucio y despreciable como una mosca; en esto llegé la mosca, lo picé y el hereje muri6.

332 Cf. Prat FERRER, Juan José (2007c).

333 La anticuaria estadounidense Lucy Toulmin Smith (1838-1911) y el filélogo francés Paul Meyer (1840-1917) los
publicaron en 1889 con el titulo de Les contes moralisés de Nicole Bozon, frere mineur. Publiés pour la premiére fois d’aprés
les manuscrits de Londres et de Cheltenham.
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Otro relato anecdético es el cuadragésimo tercero, “El fraile”, que da el ejemplo tipico del monje que
todas las noches cuelga el habito para salir de diversion hasta que un dia al pasar ante la imagen de un
crucifijo, se arrepiente y se convierte en un monje modelo. Varios relatos contenidos en esta coleccion
se han constatado en la tradicién: el séptimo, “El baho con la liebre” (ATU 247); el onceno, “Los ratones”
(ATU 112); el décimo cuarto “El zorro y el lobo” (ATU 30 y 32); el vigésimo tercero, “Lo que aconteciod
a Galter con una mujer” (ATU1730); y el cuadragésimo ejemplo, “El zorro con el gato” (ATU 105). El
décimo octavo ejemplo de esta coleccion es el famoso ejemplo de “Los dos viajeros” (ATU 613), que,
como hemos visto, se encuentra extendido en un buen nimero de tradiciones orientales y que aparece
en la obra de Juan Manuel (ejemplo XLIII), la de Basile y en la de los hermanos Grimm.

En la Italia del siglo xiv, el dominico Jacobo Pasavante compild Lo specchio di vera penitenza,
(1374), coleccion de sermones de cuaresma que incluia exempla; los relatos sirven para marcar la
relacion causa-efecto entre las obras que se realizan en el mundo terrenal y el Mas All4. De tradicion
franciscana son las Florecillas de san Francisco o, en italiano, I fioretti di San Francesco, un florilegio
de anécdotas coleccionadas por un fraile anénimo sobre la vida del santo, que forma la primera parte,
y sobre sus seguidores, que constituye la segunda parte.

La ordenacién de exempla por temas dispuestos alfabéticamente fue introducida en 1275 por un
franciscano inglés en su Liber exemplorum ad usum praedicantium (libro de exempla para usar en
la predicacion). Mas adelante, hacia 1310, el dominico Amoldo de Lieja compilé unos ochocientos
exempla en latin y también los organizé teméticamente y en orden alfabético, pero anadié referencias
cruzadas; titulé su obra Alphabetum Narrationum; de ella nos han llegado unos cincuenta manuscritos,
lo que atestigua su popularidad. Uno de los relatos tradicionales que incluye es el de “El sacristan que
carga al cura” (ATU 1791). Cuenta que dos ladrones quedaron en juntarse en un cementerio a repartir
lo robado. Uno robé repollos y otro, corderos. El de los repollos lleg6 el primero y empez6 a dividir el
botin: “Este para ti, este para mi”. El sacristan, que lo oy0 creia que era un alma en penay llamoé al cura,
que queria verlo, pero como era cojo, el sacristan lo llevé en sus hombros. El de los repollos, al verlos,
cree que es su comparfiero, y le dice, “Tiralo aqui, que ahora lo sacrificamos”. El sacristan arroja al cura
y echa a correr, pero el cura, que se olvidd de su cojera le ganaba en la carrera. Esteban de Besangon
es autor de otro Alphabetum Narrationum.

Los exempla de la Disciplina clericalis de Pedro Alfonso fueron muy copiados y traducidos durante
toda la Edad Media. Otras colecciones medievales de este tipo de relatos que merecen citarse son el
Speculum laicorum, coleccion de exempla compuesta en Inglaterra a finales del siglo xii, que en Espa-
fa se tradujo a mediados del siglo xv como Espéculo de los legos; el Specchio della vera penitenza, y
el Speculum exemplorum (1480), obra de un escritor franciscano desconocido.

En relacién con las Islas Britanicas, merece la pena mencionar también el Manuel des péchiez
(manual de los pecados), que presenta los relatos como verdaderos y los usa como medio de adoctri-
namiento sobre la moral cristiana; la obra esta dirigida a un publico elitista anglo-normando. En 1303 el
inglés Robert Manning (1264-1340) hizo una version vernacula, el Handlyng Synne, dirigida al publico
anglosajon, pero incorporando muchos otros relatos, que afirma haber escuchado de la gente.®4 En
otros paises también se difundio este tipo de relatos; en el siglo xv se traduce la coleccién alemana
Seelen Trost al sueco (Sjélens Trést).

334 LinpaHL, Carl, John McNamara y John Lindow (2002): 140-141.
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(GESTA ROMANORUM

Una obra que tuvo gran difusion se conoce con el titulo de Gesta romanorum (hazafias de los ro-
manos); colecciona, bajo la forma de exempla, cuentos, leyendas y anécdotas de varios tipos. Fue una
de las colecciones mas populares de la Edad Media y fuente para muchos autores de relatos. Como
ocurre con numerosas colecciones de esta época, no se conoce el autor de la compilacion original. Se
ha propuesto al cisterciense franco-flamenco Helinardo de Froidmont (h. 1260-h. 1327) y al benedic-
tino Petrus Berchorius (Pierre Bersuire c. 1290-1362) como autores de la coleccion original, pero hoy
dia ninguna de estas adscripciones parecen sostenerse. Existen manuscritos de la obra en Alemania,
Suiza, Francia, ltalia y Espafia. Uno de los estudiosos de la obra, Hermann C")sterley, que la edité en
1872, cree que la coleccion se origind a finales del siglo xin o principios del xiv. Distingui6 tres grupos de
manuscritos: el inglés, en latin; el aleman en latin y aleméan, y la edicién de la vulgata, quiza una reco-
pilacién de diversos manuscritos. Muchos de los relatos estan en latin, pero algunos también algunos
aparecen en lengua vernacula, como es el caso de los alemanes. En la transmisién, los manuscritos
sufrieron muchas modificaciones y en consecuencia, el numero de relatos varia considerablemente,
desde los cuarenta y tres de algunos manuscritos ingleses hasta la edicion vulgata de 1473 impresa en
Colonia, que consta de ciento ochenta y un relatos®*.

La mayoria de los relatos contenidos en esta coleccidon se encuentran en otras tradiciones. Un buen
ejemplo es el exemplum titulado “Sobre la naturaleza y los resultados de la ingratitud”:

Un emperador, que cazaba en cierto bosque, se encontrd con que unos pastores habian apre-
sado a una serpiente y la mantenian amarrada a un arbol. Movido por la compasion, la solto, e
inmediatamente ella comenz6 a morderlo.

—¢ Por qué me pagas mal por bien? —Pregunté el emperador, a lo que la serpiente contesté:
—No puedo actuar contra mi naturaleza, y por naturaleza soy enemiga del género humano.

Caminaron discutiendo el caso hasta que se encontraron con un filésofo, a quien le pidieron
que hiciera de juez.

—No puedo juzgar el caso —dijo el fildsofo —hasta que vea las cosas tal como estaban en su
principio antes de que el hombre interviniera.

Para demostrar como las cosas habian empezado, la serpiente permiti6 que la ataran de
nuevo a un arbol.

— ¢ Te puedes zafar? —preguntd el filésofo.
—No— contesté la serpiente.

—Entonces, muere —dijo el filosofo. —Esta es mi sentencia. Siempre fuiste desagradecida
con el hombre y siempre lo seras.

Diciendo esto, se despididé del emperador, aconsejandole que nunca repitiera esa locura.

—Recuerda— dijo el filbsofo al marchar —que la serpiente se rige solo por su propension
natural.

335 El bibliografo y editor francés Gustave Brunet (1805-1896) publicé en 1858 una antigua traduccion al francés de las
Gesta romanorum, con el titulo de Le violier des histoires romaines. En 1928, Manuel Komroff public los Tales of the monks,
con relatos sacados de las Gesta romanorum
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Este cuento, conocido como “La serpiente ingrata regresada al cautiverio” (ATU 155), aparece en
otras colecciones. Muchos otros relatos de las Gesta romanorum han sobrevivido en la tradicién oral,
como “Los tres objetos magicos y las frutas maravillosas” o “Fortunatus” (ATU 566), “Los tres hermanos
agiles” (ATU 654), “Los tres doctores” (ATU 660), “El hombre que entiende la lengua de los animales”
(ATU 670), “El tesoro predestinado” (745A), “El castigo a la altaneria del emperador” (ATU 757), “El cura
pecador” (ATU 759A), “El hilo de Ariadna” (ATU 874*), “Una libra de carne” (El mercader de Venecia,
ATU 890), “El medio amigo (ATU 893), “Piensa con cuidado antes de actuar” (ATU 910C), “No espantar
las moscas” (ATU 910L), “Oracion por el tirano” (ATU 910M), “Los tres anillos” (920E) “Compartir pan o
dinero” (ATU 921A), “Mejor amigo, peor enemigo” (ATU 921A), “La ejecucion evitada al usar los tres de-
seos” (ATU 927A), “El parricida” (ATU 931A)>%, “Gregorio sobre la roca” (933), “El hombre en el pozo”
(ATU 934F), “Rey por un ano” (ATU 944), “La venganza tardia” (ATU 960B), “El marido que regresa a
su casa” (974)*’, “La pena de la adultera” (ATU 992A), “El ladrén y el rayo de luz” (ATU 1341D), “El
arbol de la mujer” (ATU 1369), “La cabeza de oveja enterrada” (ATU 1381C), “La mujer que multiplicd
los secretos” (ATU 1381D), “La nueva ley” (ATU 1381D*), “El marido tuerto” (ATU 1419C), “El banquero
injusto” (ATU 1617), “Sofar con pan” (ATU 1626), “El suefio del tesoro” (ATU 1645A), “El impuesto tri-
ple” (ATU 1661) y “Los tres holgazanes” (ATU 1950).

Los exempla de que consta esta coleccion no se encuentran enmarcados por estructura alguna que
los unifique; lo que da unidad a la obra es el propdsito moralizante, que en muchas versiones se mani-
fiesta tras el exemplum en forma de un pequefio sermdn en que se analiza alegéricamente cada relato
y se obtiene una ensefianza. Muchos de los exempla de la Gesta aparecen como casos, otros son mas
bien leyendas, algunos son cuentos simples, pero la mayoria tienen cierta complejidad. Quiza el origen
sea una coleccion de historias tomadas de la tradiciébn romana con la intencion de usarlas como mate-
rial para sermones a la que pronto se afiadirian otras historias relacionadas con tiempos posteriores.
De los doscientos ochenta y tres relatos de esta coleccion, treinta parecen ser cuentos de tradicion oral.
Algunos de los cuentos aparecen ya en el Panchatantra, como el del perro, el nifio y la serpiente (ATU
178A), otros, como el de “Los tres jorobados” (1536B), se encuentran también en las Mil y una noches.
La obra ha influido en grandes escritores como Boccaccio, Chaucer o Shakespeare, que seguramente
obtuvo de esta coleccidn el material para su famosa obra King Lear (ATU 923)%%,

LA FABULA EN LA EDAD MEDIA

Las fabulas atribuidas a Esopo y las de Fedro fueron utilizadas en varias reelaboraciones latinas
durante la Edad Media y llegaron a ser conocidas, repetidas y transformadas por los narradores popu-
lares. Lo mismo ocurri6 con las traducciones en prosa latina de las fabulas de Babris realizadas entre
el siglo v y el v, que circularon con el nombre de su traductor al latin, Aviano. Pero las colecciones
medievales abreviaron sensiblemente el nimero de fabulas. Las colecciones griegas, desconocidas en
Occidente, siguieron teniendo el favor del publico en el imperio bizantino. A estos relatos hay que afiadir
los de origen indico que llegaron a Europa a través de los musulmanes y de los cruzados que habian
entrado en contacto con ellos.

336 Es la version medieval del mito de Edipo aplicado a Judas Iscariote o a san Julian el hospitalario.
337 Una de las primeras versiones de este relato se encuentra en la Ultima parte de la Odisea.
338 Véase la “Introduccion” en Swan, Charles & Wynnard Hooper, eds. (1959).
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De Fedro deriva el fabulario medieval denominado Romulus®*°, que representa la vulgata de este
género. Vincent de Beauvais, escritor y te6logo dominico francés (n. c. 1190), incorpor6 parte de estas
fabulas a su Speculum maius, monumental enciclopedia terminada en 1259 en la que intent6 resumir
el saber de su época. El Romulus anglolatino, hermano del anterior Romulus, es la fuente del Ysopet
(hacia 1175), la primera traduccién a una lengua romance, obra de Marie de France. De las ciento tres
fabulas que contiene esta coleccién, unas cuarenta son de origen clasico; el resto puede ser de origen
popular, de otras tradiciones o invencién medieval. El poeta anglonormando Walter el Inglés (Gualterus
anglicus) hizo una coleccién de sesenta y dos fabulas del Romulus en disticos latinos también hacia el
afo 1175. A las colecciones manuscritas del Romulus se afiadieron durante los siglos xin y xiv las llama-
das fabulae extravagantes; son unos diecisiete relatos de tipo medieval europeo que se desarrollarian
posteriormente en el personaje del zorro Renart.

En el siglo xv el poeta escocés Robert Henryson escribe sus Moral Fables con parte del material pro-
cedente de la obra de Walter el Inglés. En 1476 el aleman Heinrich Steinhéwel (1412-1478) publica una
coleccion de fabulas en latin y aleman, Aesopus: Vita et fabulae (1476), que fue traducida a muchas
lenguas europeas, entre ellas el castellano con el titulo de Isopete, traduccion promovida por Enrique
de Aragon e impresa en 1489. Un ano antes se habian impreso unas Fabulas de Esopo en castellano.
Siguen esta tradicion en el siglo xvii La Fontaine en Francia e Iriarte y Samaniego en Espafia, que es-
cribieron versiones en verso.

FaBL1AUX

Una de las caracteristicas del cuento jocoso medieval es que tiende al realismo; en él no suelen apa-
recer elementos maravillosos, y si alguno se da, es siempre en funcion del argumento. Ejemplo de uso
de un elemento maravilloso como argumento de un relato jocoso lo tenemos en la historia siguiente: un
ser sobrenatural concede tres deseos a un matrimonio; la mujer formula un primer deseo estlpido; su
esposo, enfadado, pide otro deseo aun mas estipido que perjudica a la mujer; ellos se ven forzados a
utilizar el tercer deseo para deshacer los efectos de los anteriores (ATU 750A). Los cuentos jocosos tra-
dicionalmente suelen tener como blanco favorito de su mofa a las personas de ciertos oficios (sastres,
molineros y frailes, por ejemplo) y tienen, ademas, un marcado caracter misoégino, aunque el marido
cornudo es otro de los temas favoritos que desarrolla.

La literatura latina ya recogidé varios relatos jocosos que alcanzaron un buen grado de difusion.
Uno de los méas antiguos dentro de la tradicion medieval es Unibos, un relato comico que al parecer
se contaba hacia el siglo x en Francia, Alemania, los Paises Bajos y Gran Bretafia. Un manuscrito del
siglo xi que se encuentra en Bruselas recoge esta historia por vez primera y la reproduce en la forma
de poema latino.

Unibos era un pobre campesino llamado asi por no poder mantener mas que un buey. Un
dia, cuando regresaba del mercado de vender la piel de un buey que se le habia muerto, encon-
tr6 una gran suma de dinero. Al llegar a casa, mandd a su hijo a pedir al dean que le prestara
una medida para calcular su riqueza. Al devolver la medida, una moneda de plata se le habia
quedado pegada y, debido a la locuacidad del nifio, el dean se enter6 del hallazgo del tesoro.
Entonces, acusé de robo a Unibos. Este declaré que el dinero era el precio que en el mercado
habia recibido por la piel del buey. El dean se lo cont6 al cura y al alcalde, y los tres, queriendo
enriquecerse, mataron secretamente sus bueyes para venderlos en el mercado. Al llegar, pedian
de manera arrogante un precio exorbitado y la cosa acabd en pelea; los magistrados les confis-

339 Fedro paso6 a ser conocido en la Edad Media como Rémulo.
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caron las pieles y el dinero que traian. Decidieron entonces vengarse matando a Unibos, pero
este se enter6 del complot y mand6 a su mujer que yaciera en un charco de sangre; cuando
llegaron, él les hizo creer que acababa de matar a su mujer para rejuvenecerla. Tras silbar, su
mujer se levant6; como la mandé lavarse (cosa que no hacia con frecuencia), regresé muy guapa
y los tres creyeron que de verdad habia rejuvenecido. Los tres marcharon a sus casas y mataron
a sus mujeres, y cuando vieron que no resucitaban cogieron a Unibos y le dijeron que eligiera la
forma en que queria morir. El les dijo que en un barril lanzado al mar. Los tres lo metieron en un
barril y se lo llevaron; al llegar cerca del mar se detuvieron en una taberna a beber. Uno que pas-
toreaba una piara cerdos oy0 los gritos de Unibos y al preguntarle qué le pasaba, este le contd
que lo querian matar por negarse a ser dean. Entonces el pastor se ofreci6 a cambiar lugares con
él. Unibos escap0, y cuando los tres regresaban creyendo haberse librado de él, lo encontraron
pastoreando una piara de cerdos. Les contd que en el fondo del mar habia encontrado muchos
cerdos sin duefos, y que se habia traido unos pocos. Ellos entonces se metieron en barriles y
dejaron que los lanzaran al mar.

Los Carmina cantabrigiensia (o cantabrigensia) son una coleccion de ochenta y tres canciones y
poemas latinos®*°, algunos al parecer, de origen aleman, compuesta hacia 1050. En ella aparecen dos
cuentos jocosos tradicionales. “El hijo de la nieve” (ATU 1362), o “Modus Liebnic” cuenta que un mer-
cader de regreso de un viaje encontrd que su mujer habia tenido un hijo; ella afirmaba que era “hijo de
la nieve”. El se lo llevé y lo vendio, y al regresar le dijo que el nifio se habia derretido. “La competicion
de las mentiras” (ATU 852), o “Modus florum”, cuenta que un suevo consigui6 la mano de la hija de un
rey gracias a las mentiras que contaba sobre sus habilidades como cazador®*',

El término dialectal francés fabliau®** o fableau (fabulilla) es el diminutivo de fable (fabula); la pala-
bra procede de Picardia, su region de origen, y hace referencia a a cuentos cortos divertidos escritos
en pareados octosilabos franceses que relatan trampas y actos desvergonzados de mujeres, clérigos
y pelagatos, y cuya finalidad no era otra que divertir y provocar la risa al ser recitados ante un publico.
Los fabliaux se desarrollaron primero en el noreste francés en los siglos xi y xi y luego se extendieron
a otras lenguas; se expandieron por ambientes urbanos franceses, coincidiendo su desarrollo con el
movimiento de los goliardos. Su argumento muchas veces se basa en una burla, engafio, travesura o
maldad dentro de lo verosimil de la vida cotidiana. Es una literatura que se aleja de lo moralizante y se
acerca a lo carnavalesco.

Se conocen ciento veintisiete fabliaux franceses, la mayoria del noroeste; son textos escritos en
una lengua popular, a veces obscena, y en ellos abundan los tdpicos literarios y los didlogos. También
se compusieron, aunque en menor proporcion, en aleman, holandés e inglés. Aunque muchas veces
se pueda sacar una leccion moral de ellos, los fabliaux son mucho mas tolerantes con las debilidades
humanas que los exempla, género moralizante, y utilizan un lenguaje mucho mas popular, que incluso
llega a ser inadecuado o vulgar. Siempre se presentan como casos veridicos dignos de ser contados,
ya sea por su comicidad o por su valor ejemplar.

Si bien el género se origin6 en el siglo xi, la mayoria de fabliaux que se conservan, de forma dis-
persa y fragmentaria en numerosos manuscritos franceses, datan del siglo xi, y como forma narrativa

340 El manuscrito encontrado en Cambridge contiene cuarenta y nueve poemas; posteriormente se encontrd en
Alemania otro manuscrito que afiade los demas poemas. HarrINGTON, Karl Pomeroy & Joseph Michael Pucci (1997): 398-400.

341 Cf. ZioLkowski, Jan M. (2007): 257-260.

342 PI. fabliaux.
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desaparecen en la primera mitad del xiv. En el siglo xv el fabliaux ya ha pasado de moda; es la época
de las nouvelles, version de la novella italiana en que se narra en prosa un acontecimiento presentado
como real y reciente. Asi, en 1465 se publican las Cent nouvelles nouvelles.

Los fabliaux se volvieron a divulgar en la segunda mitad del siglo xvii con las ediciones hechas por
Barbazan y Legrand d’Aussy en 1756 y 1779, respectivamente. Ya en 1746, el anticuario Anne-Claude-
Philippe de Tubiéres de Caylus habia leido una memoria llamando la atencion sobre los fabliaux en
I’Académie des Inscriptions et Belles Lettres. La edicion de Etienne Barbazan, Fabliaux et contes des
poétes francois des xi, xu, xi, x1*° et xv° siécles, daba el texto de cincuenta y cinco relatos en su lenguaje
y forma originales con notas explicativas, mientras que el de Legrand d’Aussy presenta traducciones y
resumenes de las historias, pues su intencion era divulgativa. A partir de entonces las publicaciones se
suceden. A. de Montaiglon y G. Raynaud publicaron entre 1872 y 1890 el Recueil général et complet
des fabliaux des xue et xi# siécles en seis tomos.

El lenguaje coloquial, el ambiente urbano, el tono jocoso, obsceno y machista, y el argumento bien
construido de los fabliaux llevaron al estudioso de la tradicion medieval francesa Joseph Bédier (1864-
1938), autor de Les fabliaux (1893), a pensar que son una expresion cultural de la burguesia; creia
que era obra de juglares y goliardos. La medievalista suiza Jean Rychner (1916-1989), profesora de la
Universidad de Neuchatel, en su Contribution a I'étude du fabliau (1960), consideraba que el publico al
que estaban destinados estos relatos pertenecia a una clase no cortesana. Por su parte, el investigador
danés de lo obsceno en la Edad Media, Per Nykrog (1925- ), en Les Fabliaux: Etude d’histoire littéraire
et de stylistique médiévale (1957) aducia que la intencion claramente parddica de los fabliaux, frente a
la literatura caballeresca, indicaba que fueron compuestos para la diversion de la aristocracia. Dividié
los fabliaux en dos tipos, en uno incluia los que ofrecian una parodia erética al amor cortés y en el otro,
los que desarrollaban otros temas. Por otro lado, el profesor de la Universidad de Cardiff, John Hines
(1956- ), en The Fabliau in English (1993) opinaba, al igual que Bédier, que los autores de los fabliaux
son juglares o clérigos —y clérigo en la Edad Media era toda persona que cursaba o habia cursado
estudios—; estos personajes se caracterizaban por vivir de su ingenio, burlandose tanto del campesi-
no como de la aristocracia o de la burguesia; de hecho el ingenio es una de las caracteristicas de los
fabliaux, que junto con la sétira apuntan bien hacia los clerici vagantes, a quienes muchos dan hoy el
nombre de goliardos. Sea como fuere, los autores de los textos, narradores versificadores como Jean
Bodel o Rutebeuf, difieren de los juglares mas vulgares, que solo transmitian los textos interpretandolos
ante un publico burgués o cortesano y seguramente originando variantes.

Aunque un gran numero de fabliaux son anénimos, se conoce el nombre de algunos de sus autores,
tales como el poeta picaro Jean Bodel (1d.1202), que escribié en Arras, o el parisino Rutebeuf que lo
hizo entre 1254 y 1285. Otros nombres de autores de fabliaux son Bernier, Durand, Hugues Piaucle,
Jeahan le Galois, Jean de Conde o Watriquet Brassenel de Couvin. Sin embargo, no se ha llegado a
conocer bien a qué estamento social 0 a qué clase intelectual pertenecieron sus autores:

Parece evidente que hay que admitir pluralidad de situaciones para los autores de fabliaux,
sin que pueda reducirlos a un solo grupo o a una sola clase. Anébnimos en su mayoria, los que
escribieron estos cuentos pudieron ser juglares, pero también hombres de letras y grandes es-
critores. Si no dejaron sus nombres fue porque debieron de considerar, como es frecuente en la
edad media, que la materia que trataban era una posesion tradicional y colectiva®#.

En cuanto a su origen, en 1874 el filblogo y medievalista francés Gaston Paris (1839-1903) expresé
la opinion de que algunos fabliaux son adaptaciones de relatos budistas del Panchatantra —o del Kali-

343 Casas, Felicia de, trad. y ed. (2005): 14.
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la—, mientras que el profesor de literatura medieval en el Collége de France Edmond Faral (1882-1958)
sefalo la semejanza de los fabliaux con la comedia latina y llegd a proponer su dependencia.

El propésito de los fabliaux es la diversién del publico con textos jocosos y satiricos. Hay un afan de
veracidad en la presentacion del mundo cotidiano, tanto en tiempo como en personajes, que los aleja
de otros géneros como el cuento tradicional o la leyenda y los acerca mas a la anécdota. En ellos, la
accion se desarrolla con rapidez y cubre un periodo de tiempo muy corto. Su tematica gira en torno a la
avaricia, el matrimonio, la desigualdad social o de edad en la pareja, el adulterio, la evitacion del casti-
go, el engano al adversario, la burla a los clérigos glotones o lascivos, la hipocresia, la comida y la be-
bida. En ellos, la astucia vence a la ingenuidad y se cultiva el humor negro, el escatolégico y el sexual.
De la variedad de asuntos que se presentan en el fabliau (casi todos alrededor del engafio) destaca el
del adulterio en el que es la mujer quien engafia al marido, casi siempre como venganza. El engafio a
una persona de pocas luces o el juego de palabras que llevan a malentendidos son temas que también
aparecen; la astucia de un trickster, a veces una mujer, se emplea muchas veces para lograr un deseo,
evitar un castigo o salir de un aprieto; el humor negro es, como sefala Felicia de Casas, otro de los
recursos del fabliau. Sin embargo, el género es amplio en cuanto al tono, pues va desde los relatos mas
moralizantes hasta los mas obscenos, segun el gusto del autor.

Felicia de Casas ha senalado las caracteristicas del fabliau, que son, en primer lugar, la brevedad,
pues no suelen pasar de los trescientos versos; el argumento consta de una sola aventura y la accién
es rapida, desechandose todo elemento que no sea absolutamente necesario para su desarrollo; se
narra un hecho mas o menos insolito dentro de una cotidianidad; el desenlace suele ser divertido y res-
tablece el orden; el tiempo transcurrido es corto, hay una clara preferencia por la noche y la narracion
sigue el orden cronoldgico; el espacio es también reducido, con un decorado unico, urbano, aunque
hay alguno cuya accion transcurre en el campo; los personajes no suelen pasar de tres y son tipicos: la
casada ingeniosa, la joven ingenua y docil, el viejo avaro y tiranico, el estudiante joven pobre, travieso
y divertido, el clérigo lujurioso que seduce a sus victimas a base de dinero.

Como ejemplo, se puede contar la historia de los tres estudiantes que llegaron a Orleans y
uno de ellos frecuentaba la casa de un prestamista burgués de Amiens casado con una lugare-
na. Al burgués no le gustaban estas visitas, pues desconfiaba de su mujer. Asi que le dijo a una
sobrina que con ellos vivia que los espiase. El estudiante habia cortejado a la mujer del burgués
hasta ablandar su corazén, y la nifia escuch6 como se ponian de acuerdo para verse por la no-
che. Quedaron en que cuando el burgués se marchase, el estudiante entraria por la puerta del
huerto donde le estaria esperando la mujer. Entonces el burgués decidié poner una trampa a su
mujer. La llamé y le dijo que se iba de viaje encomendandole el buen cuidado de la casa. Se fue
con sus carretas llenas de mercancias, pero pronto se dio la vuelta, y cuando lleg6 la noche, se
acercO a la puerta del huerto vestido con una capa con capucha. La mujer, que habia avisado al
estudiante, le abri6 la puerta. Ella pudo ver que era su marido quien se escondia detras del ca-
puchoén y haciendo que no se habia dado cuenta lo mandd encerrarse en un cuarto y esperarla.
Alli lo dejo, volvié al huerto, recogi6é a su amigo y se fueron a la cama a hacer el amor. Una vez
que se habian divertido lo suficiente, ella dio de cenar a sus criados y familiares y les dijo a dos
sobrinos del burgués que tenia encerrado en un cuarto a un estudiante que no dejaba de impor-
tunarla y queria darle una leccién. Los dos sobrinos se fueron con palos donde estaba el burgués
y agarrandolo por la capucha para que no los viera, le dieron una buena tunda de palos. Después
lo tiraron a un estercolero. El qued6 apaleado pero satisfecho de ver que su mujer guardaba su
virtud. Cuando llegb donde estaba su gente con la carreta lo vieron tan mal que decidieron regre-
sar a casa. Ella le pregunt6 qué le habia pasado, pero él le contestd con evasivas. Sus sobrinos
le hablaron del castigo que dieron al joven y ella le curd los golpes. El burgués, a pesar de su
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desgracia se sentia feliz de que su mujer fuera tan buena. El no volvié a desconfiar de ella y ella
se sintio libre de seguir amando a su amigo hasta que este se marchd a su tierra.

Por su jocosidad, los fabliaux parecen haber dado origen a las colecciones de facetiae, o coleccio-
nes de relatos jocosos, a fines del periodo medieval, y también a las novelle. Por otra parte, algunos
exempla no son mas que historias jocosas a las que se les ha anadido una interpretacién didactica.
Ejemplos de este tipo los tenemos en los Sermones vulgares de Jacques de Vitry, en el Libro de los
enxiemplos o en la Disciplina clericalis de Pedro Alfonso. Asi, por ejemplo, en el Libro de los enxiemplos
aparece el cuento de “El cerdo que se comié el dinero (ATU 891C*) en el que se cuenta que un hombre
acusaba a su mujer de dar a su amante cierta cantidad de dinero. El hijo les dijo que el dinero se lo
habia comido el cerdo. Mataron al cerdo y encontraron el dinero.

Aveces la frontera entre el exemplum'y el cuento jocoso no es facil de distinguir. Cuenta Ibn Qutaiba
(s. 1x) que un hombre sofié que encontraba un tesoro, pero al ser muy pesado y no tener medios para
llevarselo, decidié marcar el lugar defecando sobre él; la mafiana siguiente se encuentra que solo la
segunda parte de su suefio era verdad. Este relato, conocido como “El suefio de marcar el tesoro” (ATU
1645B) lo repiten Pedro Alfonso en su Disciplina Clericalis, Poggio en el Liber facietiarum y volvera a
aparecer en las Cent nouvelles nouvelles. Dante, en Paraiso Xxix, vv. 103-116, protest6 del uso que se
hacia de los relatos jocosos en la predicaciéon: “ahora con bufonadas y con trampas / se predica con
tal que cause risa”>**. Sin embargo, no debemos confundir estos dos géneros, ya que los verdaderos
exempla se conciben como un recurso didactico que contienen alguna leccidbn moral o religiosa, y aun-
que algunos fabliaux también expresan una moraleja, esta por lo general parece mas un pegote que
poco tiene que ver con el contenido del relato. Otra cosa muy diferente es el uso que cada narrador
quiera dar a los relatos.

CUENTOS DE ANIMALES

En la Edad Media se hizo un extenso uso de los cuentos de diversas tradiciones en obras de diferen-
tes tipos y con intenciones diversas. No abundan los cuentos maravillosos, pero, como vamos viendo,
si se daban con frecuencia otros tipos de relatos: los cuentos de animales, los jocosos, los exempla 'y
las leyendas. La catalogacién de estos relatos no es facil, ya que muchos de ellos se presentaban, al
parecer, como historias para ser creidas, con lo cual se solapan como categorias.

No ocurre asi con el cuento de animales, cuya intencién puede ser divertir o ensefiar o ambas cosas,
pero que nunca se presenta como un relato creible. Segun algunos estudiosos, el cuento de animales
es el género mas antiguo de la narrativa popular. Muchos investigadores del siglo xix creian que este
tipo de relatos se relacionaba con los antiguos mitos y con la idea de tétem. Los cuentos de animales
se deben diferenciar de los relatos etiolégicos de animales que cuentan el origen de las caracteristicas
o formas de comportamiento de un animal, y se remontan al tiempo mitico en que los animales se
comportaban igual que los seres humanos y hablaban la misma lengua que los humanos. También los
cuentos de animales se diferencian de los mimologismos, que son expresiones verbales o didlogos cor-
tos que imitan los sonidos de los animales y que se introducen en el relato; son, por lo general formas
humoristicas. Otro género afin es el de las fabulas, pero estas se presentan como relatos en verso con
moraleja. No obstante, ocurre que muchas veces no es posible distinguir los géneros tradicionales, ya
que en una version un relato puede aparecer como una leyenda etiologica, aplicado a un animal, y en
otras, al cambiar el personaje, sin que el argumento cambie, se presenta como un cuento de animales.
También ha ocurrido que algunos compiladores convirtieron en fabulas cuentos de animales, al intuir en

344 ALiGHIERI, Dante (1998): 714.
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ellos una alegoria o un potencial moralizador. No obstante, los cuentos de animales de la Edad Media
que conocemos gracias a que han quedado preservados por escrito, muestran, por regla general, una
clara intencién didactica y moralizante, como ocurre en las fabulas o en los cuentos que aparecen en
los bestiarios. Esta intencion podria proceder de la tradicion oral, pero también se puede atribuir a su
literaturizacion.

En el relato de tradicion oral, los animales se comportan como si fueran seres humanos. Por lo gene-
ral simbolizan caracteristicas humanas en la forma de virtudes o vicios; suelen también organizarse de
acuerdo con oposiciones muy claras; se da, por ejemplo, el caso muy frecuente en que la debilidad se
junta con la inteligencia y se opone a la fuerza estipida; también se opone lo salvaje a lo doméstico o
lo grande a lo pequefio. Las funciones que los animales asumen en los relatos pueden cambiar cuando
estos traspasan las fronteras culturales; asi el zorro, que es el trickster astuto y falto de escrupulos en
las tradiciones europeas, deja su lugar a la liebre en las tradiciones de Norteamérica o a la arafia en la
africana. El antagonista del zorro a veces aparece como lobo y otras como 0s0.

Stith Thompson ha delimitado cuatro fuentes para la tradicién occidental de los cuentos de animales:
las fabulas literarias de origen indico, que llegan a Occidente gracias a las traducciones arabes; las fa-
bulas esbépicas elaboradas en la Edad Media, que las hereda de Fedro y la tradicién latina; los cuentos
literarios de animales compuestos en la Edad Media, en especial el ciclo del zorro Renart; y la tradi-
cion oral. Sefiala también la enorme complicacion que se da en la interrelacion de estas tradiciones.
Respecto a las fuentes escritas, se puede decir que algunas de estas fabulas nunca han abandonado
el ambito de la escritura; otras, sin embargo traspasaron la frontera entre lo escrito y lo oral y forman
parte del patrimonio tradicional oral de varios pueblos®*°. Algunos de los relatos de animales en lengua
vernacula son de tradicién esbpica, si bien pasados por el tamiz latino medieval de los exempla. La
tradicion narrativa latina es didactica y moralizante; la francesa suele ser de entretenimiento y diversion.
En la Espafia medieval, los relatos de animales adoptan las caracteristicas orientales que aparecen en
el Calila, el Sendebar, |la Disciplina clericalis, o el Llibre de les bésties del filbsofo mallorquin Ramén
Llull (h. 1233-1315).

Los cuentos de animales que han sobrevivido en la tradicion oral a menudo pierden el elemento
didactico presente en fabulas y cuentos orientales y se presentan como un relato de diversién. A conti-
nuacion presento el resumen de treinta y tres cuentos de animales que han sobrevivido en la tradicién
oral.

1. Un zorro cae en un pozo y no puede salir. Convence al lobo por medio de su as-
tucia engafiosa para que baje. Cuando los dos se quedan abajo atrapados, el zorro le dice
que si le deja trepar por su espalda, alcanzara el nivel del suelo, pues el pozo no es tan alto
y después lo ayudara a salir. El lobo deja que el zorro trepe por su lomo, pero una vez fuera,
el zorro se burla del lobo y lo abandona (ATU 31)3,

2. Un lobo quiere comerse a una zorra; esta lo convence de que es mejor comer un
enorme queso que los hombres han escondido en el fondo de un foso. El lobo, que no se fia,
le dice a la zorra que baje ella, lo cual hace sentada en el cubo que esta atado a una cuerda
del brocal; una vez abajo, ella convence al lobo para que baje sentado en el otro cubo que

345 THowmpson, Stith (1951): 217.

346 Es una fabula esopica que vuelve a aparecer en el Roman de Renart.
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esta atado en el otro extremo de la cuerda. Cuando el lobo lo hace, ella es izada; se escapa
dejando al lobo en el fondo (ATU 32)%%.

3. Un zorro cae en una trampa y no puede salir. Cuando llega el cazador, se hace
pasar por muerto, el cazador lo saca de la trampa y lo coloca en el suelo. Cuando el hombre
se distrae, el zorro escapa (ATU 33).

4. El zorro convence al lobo a que salte al agua a pillar la luna, que cree que es un
queso (ATU 34)%,

5. Un zorro convence a un 0so a que le ayude a partir un arbol. El 0so sujeta una
parte del arbol rajado, el zorro suelta la otra y el 0so queda atrapado (ATU 38)°%°.

6. El zorro invita al lobo a comer gallina. Entran al corral por un agujero. El zorro
come una y prueba a ver si cabe por el agujero, como pasa bien, come otra y vuelve a pro-
bar; cuando ve que queda muy justo al pasar ya no come mas. El lobo come hasta hartarse.
Cuando llega el amo, el zorro escapa, pero el lobo no cabe por el agujero; el duefio del ga-
llinero lo mata a palos. (ATU 41)3°°,

7. Un lobo se encuentra con un caballo y le anuncia su intencién de comérselo. El ca-
ballo le pide que antes le mire a la pata para sacarle una espina o con otra excusa. Cuando
el lobo acerca la cabeza, el caballo le suelta una coz en la cara (ATU 47B)>°".

8. El le6n esté enfermo y los animales van a visitarlo. El lobo advierte que el zorro no
esta presente y se lo cuenta al lebn que se enoja sobremanera, pero el zorro que llegd para
escuchar lo que decia el lobo, le dice al ledn que tiene el remedio para su enfermedad: debe
taparse con la piel fresca de un lobo. El ledn ordena que desuellen al lobo (ATU 50)°°2.

9. El ledn, el lobo y el zorro salen de caza. Tras haber cobrado una pieza, el ledn
ordena al lobo que reparta la caza. Este hace tres partes iguales. El ledn, enojado, lo mata y
entonces le pide al zorro que haga el reparto. El zorro le da la carne al ledn y él se queda con
los huesos. Cuando el ledn le pregunta de quién aprendio a repartir de ese modo, el zorro le
responde: “Del lobo” (ATU 51)%3,

10. El zorro persuade a la urraca que le deje educar a sus hijos. Ella acepta, y el zorro,
cuando se queda solo con las crias, se las come. Cuando la madre llega a visitar a las crias,
el zorro le dice que han salido, pero una que se escap6 le cuenta a su madre lo que pasoé. La

347 Aparece en la Disciplina clericalis de Pedro Alfonso y en el Roman de Renart.

348 Pedro Alfonso incluyé este cuento en su Disciplina clericalis. Aparece también en el Esope de Marie de France.
349 Aparece en el Hitopadesay en el Roman de Renart.

350 Aparece como fabula esopica, en las Epistolae de Horacio, en El Roman de Renarty en los Sermones vulgares de

Jacques de Vitry.

351 Es originalmente una fabula esépica. Aparece también en el Roman de Renarty en los sermones vulgares de
Jacques de Vitry.

352 Es originalmente una fabula esopica. Aparece también en el Roman de Renart.

353 Es originalmente una fabula esopica. Aparece también en el Roman de Renart.
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urraca pide ayuda al perro. Este, pretendiendo estar muerto, hace que el zorro se acerque;
entonces lo coge y lo mata (ATU 56B)%“.

11. Un cuervo tiene un queso en la boca. El zorro lo adula y le pide que cante. Cuando
el cuervo abre la boca, se le cae el queso; el zorro lo atrapa y se lo lleva (ATU 57)3°°.

12. Un zorro invita a una cigliefia a cenar. Le sirve sopa en un plato; la cigiefia se
queda sin cenar. Luego la cigliefa invita al zorro. Esta vez ella sirve la comida en una botella.
El zorro no alcanza y se queda sin cenar (ATU 60)°°.

13. Un zorro persuade a un gallo para que cante; le dice que si cierra los ojos podra
cantar mejor, que asi lo hacia su padre. Cuando el gallo obedece, el zorro lo atrapa con su
boca. El gallo entonces le dice al zorro que debe dar gracias a Dios antes de comérselo.
Cuando el zorro abre la boca, el gallo escapa (ATU 61)%°".

14. Un zorro le cuenta a un gallo que esta encaramado en un arbol que se ha decre-
tado la paz entre los animales. El gallo mira a lo lejos y anuncia que se acercan unos galgos
corriendo, quiza traigan la misma noticia. El zorro comienza a escapar. Cuando el gallo le
pregunta por qué, el zorro le dice que quiza no se hayan enterado ain. (ATU 62)>°%.

15. Las liebres se reunen en asamblea. Encuentran que son los mas cobardes de
todos los animales y deciden ahogarse. Van a un gran charco y cuando se acercan ven que
las ranas se escapan saltando al agua. Entonces regresan a casa contentas de no ser los
seres mas cobardes. Se cuenta que se rieron tanto que se les partio el labio (ATU 70)%°.

16. El zorro y el conejo cortejan a la misma dama. La dama elige al zorro; el conejo le
dice en un aparte que ha elegido mal, pues el zorro es la montura y el conejo el caballero,
y que se lo va a demostrar. El conejo le dice al zorro que se encuentra muy enfermo y que
no puede caminar. El zorro acepta llevarlo sobre su lomo. Cuando los ve, la dama se decide
por el conejo (ATU 72).

17. Un leén caza un raton. Este le implora la libertad con la promesa de rescatarlo
cuando lo necesite. El ledn que ve que es tan poca comida, se rie de la oferta, pero lo deja
libre. Tiempo después, el ledn queda atrapado en una red. Llega el raton y roe la soga libe-
rando asi al ledn (ATU 75)3°,

18. Una cigliena retira un hueso de la garganta de un lobo; cuando pide sus honora-
rios, el lobo le dice que basta con que no hubiera cerrado la boca cuando ella tenia la cabeza
dentro (ATU 76)%".
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19. El zorro fanfarronea ante el gato de que sabe mil trucos y el gato solo sabe uno:
trepar para escapar. Llegan los perros. El gato trepa a un arbol y los perros acaban por atra-
par al zorro (ATU 105)°%,

20. Los ratones discuten quién pone el cascabel al gato (ATU 110)°¢,

21. El raton de la ciudad visita al ratdbn del campo y se admira de la pobreza con que
vive. Lo invita a ir a la ciudad para que conozca la opulencia. El ratébn de campo acepta.
Cuando llega, el anfitrién lo lleva a la despensa, pero cuando se disponian a darse un festin,
aparece el gato y tienen que salir corriendo. El raton de campo decide regresar a su entorno
(ATU 112)°%4,

22. El lobo quiere comer unos pollitos; la gallina le dice que espere a que los bautice
y asi logra escapar (ATU 122 A).

23. Una oveja persuade al lobo para que cante antes de comerla. Los perros oyen
aullar al lobo y este se ve obligado a huir (ATU 122 C)*%°.

24. Un zorro consigue que lo lleven al otro lado del rio en una barca a cambio de tres
consejos. Los dos primeros son perogrulladas; el tercero es que nunca sera rico si cobra tan
barato por sus servicios (ATU 150)°,

25. Un pastor le quita la espina de la pata a un leén. El pastor cae prisionero y lo des-
tinan a morir entre los leones. Cuando es arrojado al foso, el ledn lo reconoce y le lame la
mano. El emperador ordena la libertad de ambos (ATU 156)°".

26. Un caminante libera de una trampa a un ledén, una serpiente y un joyero. El leén
le regala las joyas que el joyero habia dejado caer cuando lo vio y la serpiente le promete
ayuda cuando lo necesite. El joyero, envidioso, se va al rey y lo acusa de haber robado las
joyas. El rey ordena buscar al caminante. Entonces la serpiente muerde al hijo del rey y se
va al caminante a contarle como curarlo. Cuando hacen prisionero al caminante, este dice
que puede curar al principe. El rey libera al viajero y castiga al joyero (ATU 160)°%.

27. El perro le pide al gato que le guarde un certificado. El gato lo guarda, pero el ratdn
va y lo roe. Desde entonces son enemigos (ATU 200)%%°,

28. El perro flaco prefiere su libertad a tener comida abundante y vivir encadenado
(ATU 201)3'°,
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29. Dos cabras se encuentran en un puente estrecho; no se ceden el paso y empiezan
a darse cabezazos hasta que ambas caen al agua (ATU 202)>'".

30. El zorro le pide a la ciglefia que lo ensefie a volar. Esta lo monta en sus lomos y
sube bien alto. Luego lo deja caer. Como no puede volar, el zorro se estrella contra el suelo
(ATU 225).

31. Un cuervo se viste con las plumas de un pavo real para ir a una boda. Los otros lo
ven y se las arrancan. El cuervo acaba desplumado (ATU 244)%"2,

32. Cuando un cazador arma su arco, uno de los dos pajaros que estaban en una
rama sale volando. El otro se queda en su sitio y el cazador lo mata (ATU 246)°"°.

33. La perdiz le pide a la lechuza que lleve comida a sus hijos. Cuando le pide las
sefas, la perdiz le dice que son las criaturas mas hermosas de entre todos los que estan en
la escuela. La lechuza acaba alimentando a sus propios hijos (ATU 247)%"%.

RoMAN DE RENART

Las versiones medievales mas antiguas de relatos sobre animales las encontramos en las colec-
ciones latinas como el Romulus o Ysopet, que contienen fabulas heredadas de la Antigliedad clasica;
la primera coleccion conocida de relatos sobre animales en lengua vernéacula son las fabulas de Marie
de France, el Esope, que presenta veinte fabulas de tradicion clasica y doce fabliaux. En ellos aparece
el animal mas representativo de este género medieval, el zorro, que se presenta como el protagonista

central de todo un complejo de relatos que algunos han agrupado bajo el subgénero de “épica animal”.

En 1149 el monje flamenco Nivardus o Nivard de Gante escribi6é en latin el poema épico satirico
Ysengrimus, donde aparece el zorro Reinardus en sus luchas contra su tio el lobo Ysengrimus y otros
animales a quienes continuamente engafa. Esta es la primera obra donde aparece el zorro que con el
nombre de Renart tanta popularidad tendria veinte afios mas tarde con el Roman de Renart de Pierre
de Saint-Cloud. Esta obra acaba sin un final claro, lo que permitié6 que se enriqueciera, entre 1170 y
1240, con la aportacion de una veintena de poetas que la continuaron. Se conoce el nombre de unos
pocos de estos autores, pero la mayoria son anénimos.

El Roman de Renart, visto desde nuestra perspectiva se nos presenta, mas que como una obra uni-
ficada, como un ciclo de poemas compuestos por varios autores en torno a este personaje entre finales
del siglo xi y mediados del xii. Al ser obras independientes, muchas veces se contradicen o se solapan.
Si las obras vernaculas comenzaron como una serie de poemas sueltos que narraban las aventuras del
zorro, a partir del siglo xi varios copistas recogieron estos relatos organizandolos en colecciones mas
0 menos unificadas. Hoy dia sobreviven tres colecciones diferentes.

La critica filologica ha tratado de organizar estos relatos dividiéndolos en “ramas”, nombre con que
se conoce cada tipo de relato o version de las aventuras del zorro protagonista. La rama mas famosa es
la I, conocida como “el juicio de Renard” o le plaid, que organiza los relatos en torno a un juicio contra el

371 Aparece por primera vez en la Naturalis historia de Plinio.

372 Es en su origen una fabula esépica.

373 Aparece en la version oriental del Calila.

374 En la fabula esépica original los personajes son una mona y Jupiter.
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zorro por sus trucos y burlas a los demas animales; el trickster finalmente se salva del castigo gracias a
Su astucia, su destreza en el discurso y sus mentiras. En las seis primeras ramas se incluyen poemas
que muestran caracteristicas de la lengua oral; las otras ramas ya muestran rasgos pertenecientes a la
literatura cortesana. Asi pues, algunos de estos relatos pueden tener un origen oral procedente de la
tradicion que sirvié de fuente a los compositores; los textos de caracteristicas orales pueden también
proceder del repertorio de juglares que interpretaban obras compuestas por otros para ser actuadas
ante un publico. Quizéa la mayor diferencia entre este primer grupo de relatos de posible procedencia
oral y los demas de tradicion claramente literaria es que mientras que en el primero se narra para di-
vertir, su caracteristica principal es la comicidad pura, en los otros se pasa a la parodia y a la satira de
la vida cortesana o eclesiastica y los relatos que se utilizan como modelo para estas composiciones
son escritos tipicos de estos entornos: documentos legales, poemas cortesanos o cantos épicos, por
ejemplo. Stith Thompson, encontrd que de las quinientas o seiscientas fabulas que proceden de las tra-
diciones literarias india y griega tan solo medio centenar ha sido escuchado de labios de cuentacuentos
o de la gente por los recolectores de relatos folcléricos; por tanto aconsejaba prudencia antes de asumir
que una fabula procede de tradicion oral®’®.

En los siglos xin y xiv se contintia escribiendo poemas sobre Renard. Rutebeuf compone en 1261
Renart le bestourne, una dura sétira contra los frailes; otra obra de estas caracteristicas es el Couron-
nement de Renart, escrito entre 1263 y 1270. Jacquemart Gielée compone en 1289 un poema alegérico
y didactico titulado Renart le nouvel cuya adaptacion en prosa se vino publicando durante los siguientes
trescientos anos. Entre 1319 y 1342 se compone una obra anénima de caracter enciclopédico titulada
Roman de Renart le contrefait.

Esta narrativa francesa traspasoé bien pronto las barreras linguisticas. En 1190 Heinrich le Glichezére
redactaba en alsaciano Reinhart Fuchsk, que es una adaptacién del Roman de Renart con adiciones;
se considera este poema como una de las obras maestras de la satira medieval. Poco después apa-
rece una versién en territorio flamenco, donde el zorro adopta el nombre de Reynaert Van den Vos.
En el siglo xin se escribe en dialecto franco-italiano Reinardo e Lisengrino. Este mismo siglo aparece
en inglés un poema titulado The Fox and the Wolf que narra aventuras de Renart y el lobo Isengrin, su
antagonista. El cuento del capellan de monjas que Chaucer presenta en sus Canterbury Tales a finales
del siglo xiv es una adaptacion de un cuento sobre Renart y el gallo Chantecler. A mediados del siglo
Xl se compuso en flamenco Reinaert de Voesy de esta obra surgié en 1479 una adaptacion en prosa
que fue traducida al inglés por Caxton con el titulo de History of Raynard the Fox. Esta obra fue fuente
de traducciones y adaptaciones en los paises germanicos y escandinavos, donde en la tradiciéon oral
aun sobrevivirian relatos sobre el zorro trickster al menos durante el siglo xix y primera mitad del xx. En
1498 aparecieron en Liibeck las historias del zorro Reynke redactadas en bajo aleman. A mediados del
siglo xvi se compuso en Francfort otra obra en alto aleman en la que el zorro aparece con el nombre de
Reinicke, que tras la version de Goethe (1794) pasé a ser Reineke.

Renard y los demés animales aparecen en un mundo calcado del feudal. Renard, el zorro protago-
nista, un barén de la corte del rey ledn que vive en su castillo de Maupertius, aparece como el trickster
tipico que actua por astucia: burlador, mentiroso y simpatico a veces, pero cruel e hipocrita otras®’®.
Tal fue la fama que este personaje llegd a tener en la cultura francesa, que su nombre reemplaz6 la
palabra original goupil para designar al zorro. Los otros animales que aparecen en este ciclo de relatos
suelen ser:

375 THowmpson, Stith (1951): 218.

376 Para un estudio del zorro como trickster en este tipo de relatos véase WiLLiams, Alison (2000): 85-122.
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Hermelina, esposa de Renard, buena madre y esposa, sefiora del castillo de Malpertuis y
madre de Malebranche, Percehaie y Ravel. Aparece en pocos relatos

Isengrin, el lobo glotdn, enemigo declarado de Renard, fuerte pero con muy pocas luces
Hersent, la loba sensual e infiel

Chantecler, el gallo, muy prendado de si mismo

Pinte, la gallina, esposa de Chantecler y hembra muy sabia

Couppée, otra gallina, méas tonta, cuya cabeza Renard corta con sus fauces
Brun, el 0so avaricioso y patoso

Tibert, el gato agil e hipocrita, con quien Renard tiene una relacion de amor-odio
Bernart, el burro crédulo y simple

Noble, el rey ledn

Fiere la reina leona, hermosa y noble

Grimbert, el tejon, primo de Renard y su Unico aliado

Cointerau, el mono, amigo de Renard y compafiero en algunas de sus aventuras

Los relatos del Roman de Renart fluctian entre lo cémico y lo satirico, participan de la comedia y de
la parodia, y con toda probabilidad beben de fuentes tradicionales populares, sobre todo los mas anti-
guos. A mediados del siglo xii la sétira social prevalece sobre la diversion pura y los relatos dependen
cada vez menos de la tradicion popular. EI Roman de Renart goz6 de mucha popularidad en el publico
francés; atestiguan este hecho no solo el que sus poemas llegaran a constituir un ciclo narrativo, sino
también la gran cantidad de referencias en obras literarias de varios géneros®’’.

CUENTISTICA ESPANOLA DE LA EDAD MEDIA

En Espafia tenemos recopilaciones medievales de origen oriental como el Calila e Dimna (redactado
en 1251), el Sendebar (redactado en 1251)°’%, el Barlaam y Josaphaty otras que combinan relatos de
diversa procedencia, como el Conde Lucanor, asi como los divertidos relatos contenidos en el Libro de
buen amor, que se presentan, siguiendo la costumbre, como una forma de apoyar un pensamiento. El
franciscano mallorquin Ramon Llull compuso hacia 1285 el Liibre de las besties, donde incluye cuentos
procedentes del Calila, que, al igual que los de la Disciplina clericalis, pudieron haber sido tomados de
la tradicion oral. Entre ellos esta el cuento de “El tesoro del ciego” (ATU 1617*). Cuenta que un ciego

377 Para mas informacion véase CarNes, Pack (1986). Sigue siendo importante para el estudio de este género Les
fabliaux: Etudes de littérature populaire et d’histoire littéraire au Moyen Age (los fabliaux: estudios de literatura popular y de
historia literaria en la Edad Media); BEpier, Joseph (1893). Los relatos de tradicion medieval sobre el zorro astuto y tramposo
fueron objeto de estudio a partir del siglo xix. Gotthart Oswald Marbach estudi6 al zorro trickster en su libro Reineke der Fuchs
(1840). En 1870 Wilhelm H. I. Bleek publicé la Reineke Fuchs in Afrika. En 1897 Ferdinand Schmidt publicod Reineke Fuchs.
Friedrich Prien publicé en 1925 Reinke de Vos. Franz Fihmann publica en 1965 su librito de Reineke Fuchs.

378 También conocido por otros titulos: Libro de los engafios e los assayamientos de las mujeres, Sindibad-Nahmed,
Sintipas o Siddhapati. E| arabista espafiol Angel Gonzalez Palencia (1889-1949) publica en 1946 las Versiones castellanas del
“Sendebar”.
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enterr6 una bolsa de dinero, pero un amigo se la robé. El ciego engand al amigo diciéndole que pensa-
ba enterrar el doble de dinero en el mismo lugar. El amigo entonces devolvioé la bolsa a su lugar con la
esperanza de conseguir el doble.

En la Espafa medieval existen otras obras en las que el elemento narrativo es minimo, mientras que
el proverbial adquiere mucha mayor preponderancia. Asi, tenemos el Libro de los buenos proverbios,
recopilacion de sentencias atribuidas a los sabios griegos de la Antigiiedad y recogidas por el médico y
traductor Hunayn ibn Ishag, que recoge el cuento de “Las grullas de ibico” (ATU 960A), que ya aparecia
en los Moralia de Plutarco.

Un viajero se encuentra con unos ladrones. Ellos, ademéas de robarle, lo quieren matar. El
viajero, al ver que no hay nadie que pueda ayudarlo, ve unas grullas y les grita pidiendo que sean
testigos de su muerte y que venguen su sangre cuando sea preciso.

Cuando encontraron al viajero nadie pudo descubrir quién fue el asesino, y asi pasé el tiempo
hasta que llegaron las fiestas patronales. En medio de las celebraciones estaban los ladrones y
uno de ellos, al ver pasar las grullas volando por encima dijo:

—He aqui a las que tienen que vengar la muerte del tonto del viajero.

Los que estaban alrededor lo oyeron y los apresaron. Llevados ante el juez, los registraron
y encontraron objetos de valor que claramente pertenecian al viajero; los apremiaron para que
contaran lo que habia pasado y al final confesaron el crimen.7®

Otra obra didactica que recoge algin relato es la Poridat de poridades, donde se incluye el cuento
de “La fuerza de los astros”. La literatura dedicada a la educacién de los principes, specula principis,
nos ha dejado en Espana los Castigos de Sancho IV, obra en la que abundan los exempla. El Libro del
caballero Zifar, escrito en la primera mitad del siglo xiv contiene una veintena de exempla insertos den-
tro de la narrativa a la manera oriental, como la ilustracidén de algun asunto dentro de una conversacion.

Los autores del mester de clerecia muy de vez en cuando insertaban exempla en sus obras, como
el relato de “el avaricioso y el envidioso” o la fabula del cordero que huye de los perros para caer en la
guarida del lobo, que se encuentran en el Libro de Alexandre, o el de “El ermitafio bebedor” del Libro de
Apolonio. En el siglo xiv tenemos algun exemplum o algan milagro en el Rimado de palacio de Ayala.
No obstante, el relato corto en verso abunda en el Libro de buen Amor, escrito entre 1330 y 1343. De su
autor, Juan Ruiz, Arcipreste de Hita (;,1283-13507), poco sabemos mas alla de su nombre y del retrato
que de si hace en la obra. La obra contiene entre treinta y tres y treinta y cinco cuentos, segun el criterio
del critico que la analiza; algunos de estos relatos son de origen claramente popular y tradicional, y se
presentan ya como aventuras, ya como exempla, aunque la gran mayoria de los cuentos de esta obra
son fabulas que el autor denomina “isopetes”.

La Disputacio d’en Buch ab son cavall es un relato anénimo, satirico y burlesco del tipo de los fa-
bliaux, escrito en pareados octosilabicos en la segunda mitad del siglo xiv. El didlogo, dentro del cual se
insertan los relatos, adopta la forma de una confesién entre Buch, un ladrén y su caballo. El franciscano
mallorquin, que luego reneg6 y se convirti6 al Islam, Anselm Turmeda (1352-1423) escribi6 la Disputa
de l'ase contra frare Encelm Turmeda sobre la natura et la nobleza dels animals (Disputa del asno sobre
la naturaleza y la nobleza de los animales, 1417), obra de origen oriental, en la que el asno alecciona

379 Aparece en un epigrama de Antiprato de Sidone incluido en la Antologia Palatina ademés de en los Moralia de
Plutarco, entre otros textos clasicos; con variantes se da en diversas colecciones medievales en las que las aves pueden ser
perdices o palomas. Montaigne, en el segundo de sus Essais, afirmaba que los nifios de su entorno conocian este cuento.
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al ignorante Anselm. Fue publicada en Barcelona en 1509, pero esta edicidn se perdi6 y sobrevive una
traduccién francesa. La obra se encuadra en un marco que nos presenta a los animales reunidos ante
la proxima muerte del rey leon. Al enterarse de que Anselmo sostenia la prioridad del hombre sobre los
animales, lo mandoé llamar a su corte para debatir dandole un salvoconducto para que no sufriera dafno
alguno. Segun Anselmo iba exponiendo sus tesis, el asno le respondia. Como suele suceder en este
tipo de obras, los cuentos se insertan en el debate como ejemplos. Muchos de los cuentos son contra
curas y frailes; ejemplo de ellos es el de los dos frailes que se enteraron de que la cocinera y barraga-
na del rector habia preparado un pastel de congrio y decidieron invitarse; llegaron a la casa del rector
cuando ya se disponian a comer. Como la barragana odiaba a los frailes porque criticaban su unién,
escondié el pastel y sac6 unas sardinas. El rector se disculp6 por no tener una comida mas apetitosa,
pero uno de los frailes cogié una sardina, se la acerc6 al oido y le respondié que la sardina le decia que
el rector mentia, que habia escondido un congrio en la casa. El rector, riendose, mandé a la cocinera
que sacara el pastel.

El franciscano catalan Francesc Eiximenis (1340-;14097) usbé exempla en tratados como el Libre
de les dones, obra muy leida en los siglos xv y xvi. Su narrativa fue recogida en 1925 en una coleccion
titulada Contes i faules. Uno de los cuentos que incluye es el de “Las grullas de ibico” (ATU 960A).

El Vergel de consolacion del alma o Viridiario de fray Jacobo de Benavente parece ser una traduc-
cion al castellano hecha en la ultima década del siglo xiv de la obra doctrinal de lacopo de Benevento
que contiene exempla. Una coleccion de exempla espafola es el Libro de los exemplos por a b ¢, de
Clemente Sanchez de Vercial (h. 1370-1426) que sigue la tradicidén de los alphabeta exemplorum en
donde a cada letra correspondia un concepto moral que se ilustraba con un exemplum. Fue redacta-
da entre 1400 y 1421. Es la coleccion de cuentos mas amplia de la Espafia medieval, con quinientos
cuarenta y siete relatos que tienen la misma estructura: méxima latina, disticos en castellano, cuento
y moraleja, que a veces falta. De mediados del siglo xv es la coleccion titulada Espéculo de los legos,
manual de predicaciéon con exempla ordenados por temas; es traduccion bastante fiel del Speculum
laicorum del siglo xi®e.

La coleccion de cuentos mas importante de la Espafa medieval es el Conde Lucanor o Libro de
Patronio (el titulo completo es Libro de los enxiemplos del conde Lucanor e de Patronio), que fue escrito
por el principe castellano Juan Manuel (1282-1348), nieto de Fernando Il y sobrino de Alfonso X, entre
1330 y 1335. La obra se conserva en cinco manuscritos y una edicion de 1575 hecha por Argote de
Molina, que us6 como fuentes manuscritos hoy perdidos. Este libro es sin duda la obra mas importante
de Juan Manuel y la que le ha dado merecida fama.

El libro se compone de cinco partes, de las cuales solo la primera es narrativa; las otras estan com-
puestas de tratados y sentencias. La primera parte del Conde Lucanor es una coleccion de cincuenta
y un exempla enmarcados en la cotidiana conversacion que el conde tiene con su consejero, quien,
para ilustrar el consejo que le propone a su sefor, le ofrece un exemplum que a veces toma la forma
de anécdota historica y a veces de cuento. Al final se extrae la ensefianza y aparece una moraleja ver-
sificada que Juan Manuel manda componer como sintesis. Aunque Juan Manuel nunca habl6 de sus
fuentes, casi todos sus cuentos estan tomados de los ejemplarios que los dominicos usaban para su
predicacién y de colecciones arabes®®’. A ellos se afiaden relatos anecdéticos mas o menos histéricos.
Son, pues, cuentos conocidos, y su importancia estriba en el arte de contar